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Swojg prace rezyserskg nazywat stuzbg, a sztuke — modlitwa.
Pracowat niemal do konca swoich dni. 23 stycznia 2019 roku

odszedt Ryszard Peryt.

1.

B Warszawa, ulica Miodowa 22/24. Panstwo-
wa Wyzsza Szkola Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza. Wazny adres. Nie da si¢ go w tej
opowiesci poming¢. Stad Ryszard Peryt wy-
szedl w $wiat jako dyplomowany aktor (1970),
a potem takze rezyser (1979). I tutaj, po wielu
latach pracy, sukcesow na réznych scenach
$wiata, powrdcil, zeby uczy¢ — dopoki starczy-
to sit. Teatr w jego zyciu rozpoczat si¢ jednak
w innym miescie. W Zielonej Gorze, o ktore;
lubil méwié ,Monte Verde”, troche dla zartu,
troche z przekory, chcac narzucic¢ skojarze-
nie z kompozytorem Monteverdim, ktorego
wszystkie opery wystawil. Tak, to byto miasto
jego urodzenia, kraj dziecinstwa i mlodosci,
o ktorym zwyk! opowiadac w tonie pot zartem,
pol serio, lecz nie bez nuty nostalgii. Arcyswo-
bodnie zreszta splatal watki tych dawnych
wspomnien. Zabawy podwadrkowe w trudnych
czasach powojennych, biedne przedmioty i bo-
gactwo dziecigcej wyobrazni, jak w Cyrku Cu-
dakow, ktorego schronieniem byt ,,zdobyczny™
namiot z demobilu z napisem ,,US ARMY".
Harcerskie przygody druzyny Makusynow (od
Kornela Makuszynskiego nazwa wzigta, rzecz
jasna). Swieta latawcow. Pierwsza w zyciu rola,
pastuszek u ztébka, w jasetkach siostr elzbie-
tanek. Form tych wspolnych zabaw, czy jak
kto woli akcji performatywnych, bylo wiele.
A kiedy juz Ryszard dawal si¢ namowic na
podobne opowiesci, konczyt je zazwyczaj
konkluzja serio. ,,Magia bycia inaczej niz
potocznie — to mnie ciggneto” - moéwil. To go
fascynowalo w zabawach dziecinstwa.
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2.

Magia bycia inaczej. Zapewne to ona -
cho¢ kretymi drogami — doprowadzita go do
drzwi warszawskiej PWST. Najpierw, w latach
sze$¢dziesigtych, studiowal chemig¢ w War-
szawie. Ktorego$ dnia, ot tak, rzekomo ,.dla
sportu”, sprobowal zda¢ egzamin na Wydzial
Aktorski.

Ustyszatem: »To juz lepiej niech Pan zostanie

,Paru Norwidow powiedzialem.

na tej chemii«” — wspominal. Nie dal jednak
za wygrang. Po roku powrdcit na Miodows.
Egzamin zdal. A pani profesor Rena Toma-
szewska, ta sama, ktora poprzednio probowala
go zniecheci¢ do studiéw aktorskich, zostafa
jego pedagogiem-przyjacielem. To pod jej
kierunkiem zagrat jedng z dyplomowych rol
w wieczorze ztozonym z dwoch jednoakto-
wek swojego ukochanego Norwida. W Nocy
tysigcznej drugiej wystapit w roli Doktora
(zapuécil do tej roli nawet brodg), opiekuna
i doradcy podrézujacej Damy (grata ja Malgo-
rzata Zatuska). Widziatam to przedstawienie,
i jesli po latach cokolwiek pamigtam, to tylko
aure skupienia na trudnym Norwidowskim
stowie, z ktorego mlodzi aktorzy prébowali
wydoby¢ to, co najtrudniejsze — ironig. Wi-
dzialam tez musical Oko Jonasza Kofty i Ma-
cieja Maleckiego w rezyserii Aleksandra Bar-
diniego, w ktérym Peryt gral trzy role: Pro-
logusa, Proroka oraz Kleja. No i byly jeszcze
Krwawe gody Garcii Lorki z pigknym de-
biutem Hanny Gizy (tutaj Peryt gral epizod
Ksiezyca-drwala). Gral tez chyba starego
Firsa w Wisniowym sadzie, w rezyserii Jana
Swiderskiego. Chodzilo si¢ wowczas, w roku

akademickim 1969/1970, na te dyplomy, byly
w modzie wéréd stolecznej studenterii. Czy
tylko dlatego, ze miodzi na tym roku PWST,
prowadzeni przez ,,bogoéw” polskiego teatru,
artystow o wielkim dorobku artystycznym
i autorytecie, okazali si¢ tak utalentowani? Chy-
ba nie. Wazne, moze najwazniejsze, bylo to,
ze studenci z Miodowej nalezeli do pokolenia
Marca 1968, zapoczatkowanego tzw. afera
Dziadéw. To przeciez Ryszard Peryt, Malgorza-
ta Dziewulska i Andrzej Seweryn manifestowali
pod Teatrem Narodowym Kazimierza Dejmka,
trzymajac wiasnorecznie wykonany transparent
z napisem ,,Zagdamy dalszych przedstawien
Dziadow”. Profesorowie szkoty, owi ,,bogowie”,
staneli wich obronie, réznymi sposobami sta-
rali si¢ uchronic¢ buntownikow przed repre-
sjami. Nie mogli ich jednak uchroni¢ przed
pézniejszymi szykanami; Ryszard mial kio-
poty ze znalezieniem pracy w teatrze.

3.

Zwykla koleja rzeczy, caly ten rok rozpro-
szyl si¢ po Polsce. Peryt wraz z grupg kolegow
zalozyl zesp6t teatralny, ktory miat dziata¢ przy
Zakladach Azotowych w Pulawach (i by¢
przez ten zaklad utrzymywany - co bylo ewe-
nementem). NaleZeli do tej grupy Malgorzata
Dziewulska, Ewa Benesz, Piotr Cieglak i jego
zona Iadmga ]ankewska Cieslak. Zywot ze-

spotu, nazwz
Teatralnym, nie b?t dlugi, ale z wielu wzgledow
ciekawy. Zafascynowani Grotowskim i jego me-

T ___-;.: (Peryt przeszed! tremng aktursk:




stworzy¢ wlasne laboratorium aktorskie. Dal;
kilka kameralnych przedstawien (Stowacki,
Norwid, Cervantes, Majakowski), w ktérych
publicznos¢ byta bardzo blisko grajacych akto-
row, famali wigc tradycyjne przyzwyczajenia.
Probowali tez dotrze¢ do nowych grup lo-
kalnych widzow, jednak z miernym skutkiem.
Niemniej rozchodzity si¢ wiadomosci o ich
pracy, budzily zaciekawienie (nasladujg Gro-
towskiego czy nie?). Totez jezdzilo sie z War-
szawy do Putaw. Podobno raz przyjechat sam
Grotowski, obejrzat Misterium Buffo i orzekl,
ze ,nie nasladuja’. Wsiadlysmy wiec kiedys
w pociag z Elzbietg Baniewicz, dojechatysmy
na miejsce, ale spoznitysmy sie. Drzwi do sali
byly juz zamknigte. Poinformowano nas, ze
po rozpoczeciu nikt na sale wpuszczany nie
bedzie. Nie obejrzalySmy Jarmarku cudow,
ale spotkatysmy sie z kolegami; byta chwila
rozmowy o tym, co zrobili, o ich dalszych
planach. Niedlugo potem opuscili Putawy.
Probowali kontynuowac swoj eksperyment
na gruncie warszawskim jako Studio Dra-
matyczne Stotecznej Estrady (Zlota Czaszka
Stowackiego), lecz przetrwali zaledwie kilka
miesiecy (wrzesien 1973 — kwiecien 1974).

W latach 1975—1980 Peryt byt aktorem Te-
atru Wspolczesnego w Warszawie za dyrekcji
Erwina Axera, gdzie gral niewiele (m.in. Prze-
chodnia w Wisniowym sadzie Czechowa).
W tym samym zespole pracowali wowczas
inni miodzi po studiach w warszawskiej
szkole — rezyserzy Krzysztof Zaleski, Marek
Grzesinski, Janusz Wisniewski. Sam Peryt
wspominat, ze to Erwin Axer naméwit go na
podjecie studiow rezyserskich. Z kolei Alek-
sandrowi Bardiniemu zawdzieczal, jak mowil,
skierowanie na drogi opery, i wazng uwage:
»Opera to co$ wiecej niz partytura”. Kilka
pierwszych swoich prac rezyserskich Peryt
zrealizowal w Warszawie. W Teatrze Naro-
dowym za dyrekcji Adama Hanuszkiewicza
m.in. Benefis Czechowa, Romea i Julig Szeks-
pira, Horsztynskiego Stowackiego, w Teatrze
Ateneum Operg za trzy grosze Brechta. Wydaje
sig, ze dla formowania sie jego artystycznych
wyboréw (wcigz widoczne wahanie — toMtr
dramatyczny czy teatr muzyczny?) wazne
okazaly sie prymicje w Teatrze Muzycznym
w Stupsku za dyrekcji Macieja Prusa. Pierw-
Szy Mozart Peryta urodzil si¢ wlasnie tam,
kiedy w jeden wieczor potaczyt dwie komedie
Muzyczne Wolfganga Amadeusza Mozarta,
Bastiena i Bastienne oraz Dyrektora teatru
(1977). Dyrygowat Grzegorz Nowak, scenogra-
fig¢ opracowata Zofia Wierchowicz.
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wspomnienie 0 rezyserze

L.

Dyrektora teatru z librettem Joanny Kul-
mowej zobaczyliSmy potem w Warszawie,
w Szkolnym Teatrze na Miodowej (dzisiaj Sala
im. Jana Kreczmara). Nadal byta to skromnie
wyposazona technicznie scena z reczng na-
stawnig Swiatel, ktorg rzadzil niezastapiony
,pan Wiesio”. Tutaj, w ramach tzw. Kotla
Naukowego, Peryt przygotowal Mozarta ze
studentami jednego z rocznikéw (Michal
Bajor, Krzysztof Krupinski, Piotr Machalica).
Ale w tej obsadzie prym wiodtly dziewczyny,
ktore graly rywalizujace ze soba spiewaczki
- Panne Rossignol i Panne Nachtigall. Kazda
z nich, oczywiscie, na oczach widzéw chciata
~wykonczy¢” konkurentke. Mialy na to swoje
sposoby i sposobiki. Chodzito o ,,pobicie” ry-
walki nie tylko glosem, lecz takze efektowna
»autoprezentacja . Liczyly sie uroda, wdziek,

a nawet sita fizyczna (solidne kuksance, dep-

Ryszard Peryt podczas proby apery Zenobia, War
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tanie po nogach,: zastani#nre ‘konkurentki
ciatem itd.). Ten brawurowy pojedynek-duet-
stal sie kulminacja wieczoru. Wykonawczynie
bawily sie rolami znakomicie, a byty to: Ewa
[zykowska (rownolegle studiujaca w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej, pozniejszej
Akademii Muzycznej) i Magdalena Kuta. Kiedy
wkrotce potem Ryszard Peryt przygotowywal
si¢ do wystawienia Cosi fan tutte Mozarta
w Stupsku, naméwil Ewe Izykowska, zeby
stanefa do konkursu na role. Wygrala. Dzisiaj
ta gwiazda polskiej opery, pedagog i rezyser,
mowi otwarcie, ze Ryszard Peryt nadat kie-
runek jej karierze. I zaraz dodaje, ze nie jest
to jedyna rzecz, ktora mu zawdziecza (o czym,
jak sadze, warto byloby porozmawiac, a roz-
mowe opublikowac na tamach , Teatru”).
Zmierzam jednak do innej konkluzji. Oto6z,
w owym skromnym, szkolnym przedstawie-

niu po raz pierwszy zobaczytlam umiejetnosc,

szawska Opera Kameralna [1999
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ktorg potem podziwialam w pracach Ryszarda
wielokrotnie. To mianowicie, jak potrafil roz-
budzi¢/uruchomic¢ w Spiewakach ich aktorski
potencjal, co w efekcie tworzyto na scenie
zywego czlowieka, postac z krwiikosci. Adam
Kruszewski, solista Warszawskiej Opery Ka-
meralnej, mowil niedawno w wywiadzie dla
Dwajki Polskiego Radia o metodzie pracy
Peryta ze $piewakami. Zdradzil, ze Peryt sto-
sowal na prébach proste nieraz ,wynalazki”,
ktore dziataly cuda, radykalnie usuwaty trud-
nosci. Jeden z takich ,wynalazkow™ aktorzy
nazwali ,perytkami”. Chodzilo o drobny krok,
ktory ,uruchamiat artyste do wejécia w rytm”,
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trem Wielkim) bedzie od tej pory wspotpra-
cowal przez ponad dziesigc lat, realizujac
glosne, wybitne inscenizacje (m.in. Requiem
Giuseppe Verdiego, Ognisty aniot Sergiusza
Prokofiewa), ktore trwale zapisza sie w historii
polskiej wspolczesnej sceny muzycznej. Tutaj
powstanie w roku 1987 Smieré w Wenecji
Benjamina Brittena, na kanwie adaptacji opo-
wiadania Tomasza Manna (tlumaczenie lib-
retta Antoni Libera i Janusz Szpotaniski), spo-
pularyzowanego znanym juz w Polsce filmem
Luchina Viscontiego. ,,Na partyture Brittena
- zauwazyla Malgorzata Dziewulska - nato-
zyly sie Ryszarda poszukiwania metafzycz-

Nie ukrywat swojej choroby, mowit o niej otwarcie,

tak jakby nas chciat przygotowac na swoje odejscie.
Operacja za operacj3, cien nadziei, a potem juz tylko
dojmujaca pewnosc. Ale pracowat niemal do konca.

przy czym nie szkodzit protagoniscie i nie
burzyt relacji pomiedzy $piewakami. ,,Byl
wspanialym nauczycielem teatru dla spiewa-
kow operowych”. Ale tez wymagal w pracy
absolutnej dyscypliny. Nieraz zadal rzeczy,
z ktorymi aktorzy (aktorki) niechetnie si¢ go-
dza - na przyklad nieeksponowania swoich
walorow, zwlaszcza twarzy. Na wielu zdjeciach
z jego inscenizacji metamorfozy zewnetrzne
artystow s3 niczym szarady do rozwigzania
(no, moze nie w takim stopniu, jak w teatrze
Janusza Wisniewskiego, ale catkiem blisko).

5.

Gdyby dokladniej przesledzi¢ droge ar-
tystyczng Peryta (co nie jest tutaj moim za-
daniem, to praca dla przysztych badaczy:
monografistow, muzykologoéw), mogtoby si¢
okazac, ze pierwsza jego wazng rezyseria ope-
rowa byla Katia Kabanova Janacka, polska
prapremiera w Operze Wroclawskiej (1978),
do ktorej scenografi¢ przygotowata Ewa
Starowieyska, a Peryt wprowadzit ciekawe no-
wosci w interpretacji niektorych watkow (mi-
tosnych) libretta. Wkrétce potem przyszia
Joanna d’Arc na stosie Arthura Honeggera
w Operze im. Stanistawa Moniuszki w Pozna-
niu, uznana juz za wielkie wydarzenie arty-
styczne, do czego przyczynila si¢ fenomenal-
na scenografia Andrzeja Sadowskiego z pro-
jektem chéru-ofiarnego stosu, Golgoty i zara-
zem Kalwarii w tym ,,misterium umierania”

(1979). Z opera poznanska (pdzniejszym Tea-
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ne”. Sam Peryt méwil o ,eseju na temat
Brittenowskiej partytury”, ktory ostatecznie
przybral ksztalt pot¢znego, wrecz monumen-
talnego widowiska z duza obsada i chérem.
Mannowska historia ,milosci niemozliwej”
von Aschenbacha i Tadzia, a takze temat fa-
scynacji staro$ci mtodoscia (plus dodane
przez Peryta watki dionizyjskie i apollinskie),
przeniesione zostaly w przestrzen wielkiego,
wizjonerskiego teatru smierci i zycia (i znow
wspaniala scenografia Andrzeja Sadowskiego).
Natomiast Czarna maska Krzysztofa Pende-
reckiego ze scenografia Ewy Starowieyskiej
(1987), kolejna poznanska praca Peryta, po-
kazywana byla z powodzeniem na wielu euro-
pejskich scenach. W tamtym czasie, w latach
osiemdziesiatych ubiegtego wieku, Peryt
pracowal tez w innych teatrach. W Teatrze
Muzycznym w Gdyni zrealizowal Widma,
kantate Stanistawa Moniuszki (1984). Kiedy
spektakl pokazano w niestawnej pamigci Te-
atrze Rzeczypospolitej, powolanym do zycia
w stanie wojennym, warszawscy recenzenci
docenili ,,niestyehang teatralno$¢” tej insce-
nizacji, jak pisano, ,wspartej na kunsztownej
prostocie, ktérg wspoitworzg stowo, obraz,
muzyka”. Gléwna osobg dramatu byl tutaj
chér, mistrzowsko ,uruchomiony” przez Pe-
ryta, ktory jednak odrzucil koturn operowy
i monumentalizm. Zdystansowal si¢ wobec
takich konwencji poprzez wprowadzenie na

przyklad postaci Prologusa (Andrzej Pieczyn-

T i

ski), ktéry wjezdzal na sceng na rowerze, czy

tez motylkéw frifvajacych jak zywe w scenie
z Zosig. W Gdansku wyreiysemwa} Nabucco
Giuseppe Verdiego, w Lodzi Cyrulika sew -
skiego, za w Ankarze Czarodziejski flet Wolt-
ganga Amadeusza Mozarta. W roku 1990 Otrzy-
mal, przyznang przez pismo ,, Teatr’, Nagrodg
im. Konrada Swinarskiego za wybitne osiggnie-

Cia w rezyserii operowej.

6.

Nie widzialam wielu prac Ryszarda, nie
mogtam z r6znych powod6w. Zal mi zwlaszcza,
co moze zabrzmie¢ jak zart, legendarnego
Mesjasza Hindla, ktéry objechatl kawal swia-
ta; z dyrygentem Yehudim Menuhinem, w for-
mie polscenicznej, zrealizowanego z okazji
piecsetlecia odkrycia Anieryki przez Krzysz-
tofa Kolumba (1992). Potem jeszcze, w trzy la-
ta po pierestrojce, tenze Mesjasz zostal wysta-
wiony w Patacu Zjazdéw na Kremlu dla szesciu
tysiecy widzow. .. Podobno wszyscy wstali, by
wystucha¢ Alleluja - tak przynajmniej opo-
wiadal Ryszard. Jednak od czasu, kiedy Peryt
zwiazal sie z Warszawska Operg Kameralng
prowadzong przez Stefana Sutkowskiego, je-
go niezwykly teatr miatam juz w zasiegu reki.
Najpierw fantastyczny Czarodziejski flet (1987),
a w nim sprytny ptasznik Papageno, caly w ko-
lorowych piorkach, z pomalowang twarzg (jed-
no takie piérko, niebieskie, odpadio z kostiumu
i jest do dzisiaj pamiatka w mojej ,.teatralnej
szufladzie”). W tym samym Czarodziejskim
flecie imponujgca byta Krolowa Nocy (Agniesz-
ka Kurowska), z pokryta srebrem twarza, we
wspanialej sukni, ktorej kolnierz nabity cyrko-
niami tak odbijat $wiatla, ze caty horyzont sce-
ny byt jak usiany gwiazdami. A potem La finita
semplice w scenerii Wenecji, zgondolami, kana-
lem i patlacami na wodzie na horyzoncie, z ko-
stiumami w konwencji komedii dell’arte, z mas-
kami namalowanymi na twarzach aktoréow
(1989). Wiele innych jeszcze wieczordow (Don
Giovanni!) takiej teatralnej magii oglada-
tam w niewielkiej sali Warszawskiej Opery
Kameralnej, gdzie z braku miejsc siadato sie
na stopniach, na poduszkach. Tutaj Ryszard
Perytiwielokrotnie juz wspoinany Andrzej
Sadowski w trzy lata zrealizowali dwadzieécia
sze$¢ oper Mozarta na malej scenie, kt6ra na-
zywali ,,pudetkiem od zapalek”. Te kameralne
inscenizacje zlozyly sie na niezwykle bogaty

| yka W me’ta jest przeciez bardzo
antyczno-mitologiczna, biblijna,
fant.astycma), wspdlme wymyslony $wiat,
oswiadczony mistrz Sadowski

‘miody erudyta Peryt byli dla siebie nay,,.




jem idealnym1i partnerami, mimo znaczne)
roznicy wieku (a takze swiatopogladow — oto
agnostyk spotkat si¢ z gleboko wierzacym
katolikiem). Co istotne, obaj zgadzali sie w jed-
nym, ze inspiracji szukac nalezy zaréwno w zdo-
byczach wspotczesnej plastyki, jak tez w trady-
cji znacznie bardziej odleglej. Laczylo ich tez
nieomylne poczucie smaku, no i humoru (co,
wbrew pozorom, bylo bardzo wazne). Z ich
rozmoOw o ksztalcie majgcej powstac na scenie
rzeczywistosci, z kreatywnego wymysélania
réznych rozwigzan z zasady syntetycznych,
co podyktowane bylo czesto tzw. prozg zycia,
czyli brakiem podscenia w WOK-u, wytonit
sie fenomen na skale swiatowa. Nie seria przed-
stawien, lepszych czy gorszych, tylko osobny
Teatr Mozartowski. W roku 1991
Andrzej Sadowski otrzymat za ten cykl nagro-
de specjalna na migdzynarodowym scenogra-
ficznym Praskim Quadriennale. Byl to wyraz
uznania dla jego rzemiosta scenograficzne-
g0, ale jednoczesnie dla sztuki, w ktorej tworcza
realizacje istotnego sensu stawia si¢ wyzej niz
wirtuozowski popis formy, a stowa ,,piekno”
i ,kunszt” wcigz zachowuja swoje znaczenie.
Wiele si¢ o tym wowczas w Pradze w kulua-
rach Quadriennale méwito, czego bylam
Swiadkiem (Maria Napiontkowa z Instytutu
Sztuki PAN byla kuratorka tej nagrodzonej
ekspozyciji).

7.

»oztuka jest potrzebna czlowiekowi tak, jak
dusza potrzebna jest ciatu”. ,,Sztuka to wyzsza
forma ludzkiego dialogu”. ,,Sztuka jest modli-
twg”. Przytaczam teraz, na chybil trafil, zda-
nia, ktore Peryt powtarzal nie raz: w swoich
publicznych wypowiedziach, w okolicznoécio-
wych tekstach, w pasjonujacych dywagacjach
snutych dla rozmaitych audytoriow, a takze
dla naszych studentéw. Wiarygodnoé¢ tych
stéw niejako przypieczetowal ksigzka stano-
Wigca summe — by nie rzec Ksiege — jego zycia.
Mysle o pracy doktorskiej, ktorg obronit na
Miodowej, juz w Akademii Teatralnej, zaty-
tulowanej Opera uboga (wydana w roku 2014).
Wyszedt w niej od opisu fenomenu Camerfity
Florenckiej i narodzin nowozytnej opery, by
wkolejnych dziesieciu rozdziatach zanalizowaé
Wybrane i zrealizowane przez siebie dziela:
Rappresentatione di Anima, et di Corpo Emilia
de Cavalieriego; Euridice Jacopa Periego; L'Or-
Jeo Claudia Monteverdiego; Requiem oraz Die
Zauberflite Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Usystematyzowal jednoczesnie zalozenia i kie-
runek swojej rezyserskiej pracy, w ktorej

wspomnienie o rezyserze

odwolywat si¢ do ,teatru ubogiego” Jerzego
Grotowskiego. Napisat tez stowa arcywazne,
ze ,w partyturze zapisany jest ksztatt przed-
stawienia”. Zas celem rezyserskiej lektury par-
tytury jest ,odczytanie zapisanego jezykiem
muzyki ksztaltu t e a t r u, a nie samego tylko
brzmienia muzyki”. Innymi stowy, ze rezyser
»~odkrywa teatr z partytury”. Po czym wyja-
snil: ,»Teatr partytury« jest »operg ubogg«
nie tylko w sensie estetycznym, czyli umia-
ru srodkow, ale’bardziej jeszcze jako sztuka,
w ktorej melos stuzy logosowi, a jej celem jest
towarzyszenie cztowiekowi w drodze do jego
ostatecznego przeznaczenia: Zycia wiecznego

nu-BUga«“.

8.

Nie ukrywat swojej choroby, mowit o niej
otwarcie, tak jakby nas chcial przygotowac
na swoje odejscie. Operacja za operacja, cien
nadziei, a potem juz tylko dojmujaca pew-
nos$c. Ale pracowat na Miodowej, z aktorami,
z rezyserami. Niemal do konca, cho¢ z co-
raz wigkszym (i widocznym) wysitkiem. Stop-
niowo sam zawe¢zal zakres swojej pracy. Pa-
migtam, jak na jednym z zebran poprosit, by
zajecia z piosenki poprowadzita zamiast niego
Anna Sroka-Hryn, nasza utalentowana absol-
wentka. Niby rzecz naturalna, uczniowie zaste-
puja mistrzow, ale gardia mielisSmy wowczas
Scisniete. Stworzony przez niego Instytut Opery,
pomyslany jako warsztat artystyczny wspol-
noty miodych adeptow trzech warszawskich
uczelni (naszej Akademii Teatralnej, Akademii
Muzycznej i Akademii Sztuk Pieknych), dzia-
tal jednak nadal. Opiekowat sie tez Ryszard
pracami studentow Wydzialu Rezyserii. Ale
coraz rzadziej spotykalismy si¢ w szkolnym
bufecie, zeby cho¢ przez chwile, miedzy zaje-
ciami, porozmawiac: a to o Mickiewiczu wed-
tug Stanistawa Pigonia, a to o wspdlnocie
naszej szkoty, ktérg nazywat ,familia” (stowo
to wyrazato jego holistyczne podejscie do
nielatwych spraw i problemoéw, jakich wiele
w szkotach artystycznych).

Do jego mieszkania na rogu Pieszej i Ko-
Scielnej (w tyfi budynku mieszkat kiedys$
Zelwerowicz, co Ryszard wielokrotnie podkres-
lal) nieraz pukali studenci. Pytali o zdrowie,
albo po prostu, ot tak, chcieli pogadac. A cza-
sem zapytac, jak tez z tg sredniowka jest”, bo
maja co$ samodzielnie z wiersza przygotowac.
Rozmilowany w Wyspianskim, Norwidzie,
Stowackim, Mickiewiczu, potrafit Ryszard pro-
wadzi¢ niekonczace sig¢, perfekcyjne analizy

stowa, formy i treéci wiersza.
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Réwnolegle miat ﬁc:fh?i}b%wiﬁzki jaku‘
dyrektor nowo powotanej Polskiej Opery-

Krolewskiej, dla ktérej wymyslit wspanialy
program. Niektore punkty tego programu
zdazyl jeszcze sam zrealizowaé w Teatrze
Krolewskim w Lazienkach: Dziady-Widma
Stanistawa Moniuszki, Alexandri i Apellesa
Karola Kurpinskiego, Thamosa Wolfganga
Amadeusza Mozarta, i, jako ostatni, Strasz-
ny dwor Moniuszki (premiera 30 grudnia
2018).

Ale kilka tygodni wczeéniej, w dniu 11 listo-
pada, kiedy Warszawa obchodzita stulecie
odzyskania niepodleglosci, w Bazylice $w. Krzy-
za na Krakowskim Przedmiesciu przezylismy
niezwykly wieczor. Byla to $§wiatowa prapre-
miera Quem queritis, ,opery ubogiej”. O jej
wystawieniu Peryt marzyt przez wiele lat,
starannie zbierajac materiaty do scenariusza,
ktorego pomyst narodzit sie podczas jednego
ze spotkan z profesorem Zbigniewem Raszew-
skim. Dowiedzial si¢ wtedy, ze ewangeliczny
dialog Quem queritis (Kogo szukacie?), repre-
zentujgcy gatunek visitatio sepulchri, stoi u po-
czatkow polskiego teatru liturgicznego. Po wie-
lu latach przygotowan Peryt dokonat wyboru
polskich utworéw poetyckich, pochodzgcych
z XV1i XVII wieku oraz fragmentéw biblijnych
w szesnastowiecznym ttumaczeniu Jakuba
Wujka. Muzyke, tradycyjny polski repertuar
tego okresu (Mikotaj Gomotka, Wactaw z Sza-
motul, Wiadystaw z Gielniowa, Cyprian Ba-
zylik, Krzysztof Klabon, Sebastian Klonowic
oraz utwory anonimowe, jak $piewana zy-
dowska modlitwa Szema Israel) powierzyt do
opracowania Jackowi Urbaniakowi. Tego wie-
czoru w Bazylice gral j3 zespdt instrumentéw
dawnych Capella Regia Polona, a $piewal chér
i artysci Polskiej Opery Krolewskie;j.

Ryszard przeznaczyt dla siebie role Lektora.
Stowo ,rola” nie wydaje si¢ jednak tutaj odpo-
wiednie. Byl tego wieczoru przewodnikiem
i jednoczesnie pielgrzymem, kiedy stojac na
ambonie, prowadzil nas przez kolejne stacje
meki Chrystusa, i cierpienia czlowieka po-
szukujgcego Boga. A kiedy juz wybrzmiaty os-
tatnie sfowa, Psalm 150 w ttumaczeniu Czesta-
wa Milosza i ostatnie dZwieki muzyki — zwro-
cit si¢ bezposrednio do nas. Podziekowal za
obecnos¢ i dodat, ze to zapewne ostatnia rzecz,
jaka udato mu si¢ zrobi¢. Potem byty serdeczne
gratulacje, pospieszne rozmowy, ale chyba
wszyscy czuliSmy to samo. Podziw dla jego si-
ty charakteruiwoli zycia, mimo wszystko. I pew-
nos¢, ze tym wieczorem Ryszard Peryt z nami
sie pozegnat. M
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