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Jak pojawil sie pomysi na film
Wycinka?

O filmie zaczelam mysle¢ w sierp-
niu 2016 roku, gdy zaczely sie prote-
sty. Bylam wtedy w domu, w matym
miasteczku pod Szczecinem.
Ogladatam streamingi z protestow
i gdy zobaczytam tych aktoréw, kté-
rzy doprowadzaja siebie do skrajnych
emocji, mowigc do publicznosci,
pomyslalam sobie: to absurdalne,
ze takie rzeczy sie dzieja. Zrobilo
mi sie przykro, szczegoélnie ze nie
moglam w tym uczestniczyc, bedac
na drugim koncu Polski. Bardzo cze-
sto jezdzilam do tego teatru, staratam
sie ogladac¢ wszystko, co pojawialo
sig w repertuarze. Podobnie jak prote-
stujacy, balam sie, ze nowy dyrektor
zniszczy to, co tak cenie.

W pazdzierniku 2016 rozpocze-
tam studia w PWSTiTV w Lodzi.

Na pierwszych zajeciach mielismy
przedstawi¢ pomysi na dokument.
Postanowilam zajac sie sytuacjq
wokél Teatru Polskiego. Zadzwonitam
do mojego kolegi, ktory pracowat

w tym teatrze — Piotrka Nerlewskiego
— i przedstawilam mu pomyst na film;
on dal mi numery do innych aktoréw.
Wszyscy bardzo sie ucieszyli, Moze
dlatego, ze zalezalo im, by ludzie rozu-
mieli, ze nie walcza tylko w obawie

o prace i zarobki.

W normalnym trybie, robigc doku-
ment w trakcie roku akademickie-
g0, moge jezdzi¢ na dokumentacije,
p6zniej mam trzy dni zdjeciowe,
na ktore dostaje niewielki budzet,
kamere, mikroporty — i wybieram

operatora. Dla mnie te ograniczenia
czasowe stanowily problem, bo film
zaczelam robié juz w listopadzie.
Jezdzitam do Wroclawia wiasciwie
caly czas. Aktorzy informowa-

li mnie na biezaco o wszystkich
wydarzeniach.

Moja opiekunka byta Maria
Zmarz-Koczanowicz, ktéra bardzo
mnie wspierata w trakcie pracy. To,
ze zaczelam prace nad filmem tak
szybko i tak intensywnie, sprawiio
jednak, ze nie czulam sie pewnie
w szkole, jeszcze nie bardzo wiedzia-
tam, na jakich zasadach to wszystko
funkcjonuje. Nie znatam ludzi, wiec
trudno mi bylo znalez¢ operatora.
Zwlaszcza ze tryb pracy, jaki sobie
narzucitam, oznaczal, ze operator
musiatby mi poSwieci¢ bardzo duzo
czasu, prawie kazdy weekend. W tym
czasie bylam tez w Paryzu w Odeonie,
gdy grali tam Wycinke, gdzie tez
potrzebowatam operatora. Ostatecznie
wygladalo to tak, ze kiedy dostawa-
lam informacje od aktoréw, ze co$ sie
dzieje, szukatlam operatora, szybko
wypozyczalam kamere (ktérej czesto
nie byto, bo o r6znych akcjach dowia-
dywalam sie w przeddzien). Dlatego
nie wszystko w filmie wyglada tak,
jakbym chciala — obraz, na przyklad,
moglby by¢ lepszy.

Najpierw chciatam zrobi¢ film
o zbiorowosci, bo naprawde wielu
aktoréw protestowato i trudno mi bylo
wybra¢ konkretne osoby. M6j czas
ekranowy w szkole to dziesie¢, mak-
symalnie pietnasScie minut — trudno
opowiadac o bohaterze zbiorowym
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w tak kréotkim czasie i na dodatek w tak
dziwnej sprawie, ktérg trzeba wyja-
snic. Pomoégt mi spektakl Fuck. Sceny
buntu Marcina Libera w krakowskiej
F.azni Nowej. Na probach zobaczy-

tam, ze aktorzy improwizuja na temat
sytuacji wokét konfliktu z Cezarym
Morawskim. Ich dziatania staly sie

dla mnie punktem wyjscia dla filmu.
Pokazujgc Anne Ilczuk, Andrzeja
Ktaka, Katarzyne Straczek, Marte Ziebe
i Michata Opalinskiego, chcialam opo-
wiedzieC o wszystkich. Nie wiem, czy

mi si¢ to udalo, ale chcialam pokazac,
ze kazde z nich ma jakie$ osobne zycie.
Wydaje mi sie, Ze w naszym kraju nie
mys$li sie o aktorze jako o czlowieku, nie
mys$li sie o tym, ze aktor nie ma zdolno-
Sci kredytowej, Ze nie wszyscy aktorzy
sg na etatach, ze nie wszyscy grajg

w duzych teatrach, a w tych matych,
peryferyjnych, stawka etatowa jest bar-
dzo niska. Traktuje sie aktora jak taki
dziwny twor, ktory nie robi zakupow,
nie kladzie dziecka do spania, tylko

ma ,,zycie medialne”. Bardzo chciatlam
pokazac, ze aktor to tez czlowiek, ktory
funkcjonuje w sposéb specyficzny ze
wzgledu na prace.

Jak aktorzy zareagowali na pomysi
pokazania ich prywatnego zycia? Jest
jedna scena z Marta Zieba, kiedy jestes
u niej w mieszkaniu, ona mowi, ze juz
nie chce byc¢ filmowana.

Nie chciata. Cezary Morawski zro-
bit wtedy co$ strasznie glupiego. Juz
nie pamietam, czy chodzito o brak
pozwolenia na zagraniczny pokaz
spektaklu, czy Marta dostata pozew
do sadu... W kazdym razie to byl bez-
posredni powdd. Na szerszym planie,
trzeba pamigtac, te protesty staly sie
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dla nich trochg stylem zycia. Kiedy
ogladatam tych aktoréw na scenie

we Wroctawiu jeszcze rok wezeéniei,

to widzialam w nich sile i energie.

Te roznice dostrzegtam w Wycince.
Trwanie w protescie przez caly rok
pozbawilo ich zycia. Dlatego nie dzi-
wily mnie sytuacje, w ktérych, widzac
mnie z kamerg, méwili, Zze majgq dos¢

| nie checg by¢ filmowani. Uzytam sceny
z Marta Zigba, by pokaza¢ jedng z sytu-
acji, ktore wydarzaly sie podczas kre-
cenia. Mowi sie, ze dokument zawsze
jest manipulacjg. Musisz zmontowad
material w sposéb zgodny z twojg idea,
pomysiem na to, jak chcesz pokazaé

Kadr z filmu Wycinka
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bohateréw. Staralam sie pokazaé¢ wiele
aspektéw: Ze sq zmeczeni, nie maja
sily, grajg w spektaklu, opiekuja sie
dzieckiem, znowu wystgpujg. A p6z-
niej okazuje si¢, ze podobne sytuacje
sgq w innych teatrach: Teatrze Polskim
w Bydgoszczy, w Starym Teatrze

w Krakowie.

Twdj film otrzymal wyréznienie
na Festiwalu Sztuki Faktu. Uroczystosé
wreczenia nagrod byla transmito-
wana przez regionalny oddzial TVP
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w Szczecinie. Ocenzurowano twoja
wypowiedz, odnoszaca sie miedzy
innymi do kwestii wolnosci stowa
i wolnosci artystycznej.

CzeSc osob, ktore ogladaty ten film,
mowily, ze stawiam sie w nim po jed-
nej stronie, Ze nie pokazuje drugiej.
Probowatam rozmawia¢ z dyrektorem,
niestety, bezskutecznie. Bylam tez
na jednej z konferencji prasowych,
na ktérag wstep byl ,wolny”, wtedy tez
dyrektor Morawski nie chciat ze mna
rozmawiac. Innym razem nie zosta-
fam wpuszczona do teatru. Poza tym
batam sie, Zze jak pokaze Cezarego
Morawskiego w zestawieniu z aktorami,
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to go jako§ oSmiesze, a tego chciatam
jednak uniknac.

Ciesze sieg, ze dostalam te nagrode,
pomimo ze to byl festiwal wspdélor-
ganizowany przez Telewizje Polska,
bo to znaczy, ze kogos interesuje
sytuacja teatru w Polsce. Cenzura
mnie zszokowala: oddzial regionalny,
ktory transmituje niewielki jednak
festiwal filmowy, decyduje sie wyciagé
wypowiedz studentki, ktéra w sumie
nie mowi nic rewolucyjnego ani
kontrowersyjnego.

Zastanawiam sie, czy myslalas
o tym, jak film zostanie odebrany,
kiedy, by¢ moze, trafi do szerszego
obiegu. Czy myslisz, ze moze wywolac
jakiekolwiek kontrowersje? Po raz
kolejny wzbudzic fale zainteresowa-
nia? Szczegolnie teraz, kiedy sytuacja
medialna wokotl Teatru Polskiego tro-
che sie uspokoila.

Jesli Patryk Jaki wygra wybo-
ry w Warszawie i padng wszystkie
teatry publiczne, to wtedy moze tak.
Chciatabym, zeby zobaczylo go jak naj-
wiecej ludzi. Nie zrobitam tego filmu
po to, zeby przekonywac przekonanych
i przyklasng¢ samej sobie. Zrobilam
go raczej po to, zeby zobaczyli go ludzie,
ktorzy mysla inaczej, ktérzy uwazaja,
ze to nie jest sprawa warta uwagi, albo
nie rozumieja walki aktorow.

Krzysztof Garbaczewski mowiac
o Teatrze Polskim w Podziemiu pod-
kresla, ze teatru nie tworzy instytu-
cja, lecz ludzie i energia. Teatr Polski
w Podziemiu to inicjatywa wyjatkowa
i chyba pierwsza tego typu w najnow-
szej historii teatru polskiego. Wydaje
mi sie tez, ze jest symptomem jakichs
zmian, ktore powinny sie dokonac
W n::yéleniu o tworczosci teatralnej,
performatywnej w ogole. Energia twor-
cza, z jednej strony, jest generowana
przez instytucje, w niej powstaje,
a z drugiej strony, ta sama przeciez
instytucja (i wszystkie uwarunkowa-
nia prawne, ktore.za nia stoja) stwarza
sposoby na ograniczanie artystycznej
ekspresji. Wydaje sie, ze ten roziam,
jaki dokonuje sie w obszarze teatru
w ogole, pokazal, ze dzialalnosc poza

instytucja moze by¢ ciekawsza, stwa-
rza wieksze pole twérczego i rowniez
swiadomego politycznie dzialania.
Oczywiscie, warunki finansowe
takiego dzialania sa duzo trudniej-
sze. Wydaje sie wiec, ze stworzenie
jakiejs rzeczywistej, kompleksowej
alternatywy dla funkcjonujacego
w obecnej formie teatru publicznego
jest dzis waznym zadaniem dla ludzi
kultury. Zgadzasz sie, ze Tealr Polski
w Podziemiu jest jednym z objawow
takiej koniecznosci?

Zespolu Teatru Polskiego
we Wroctawiu byl mocno podzielony
—ramy instytucji nie byly w stanie zala-
godzi¢ konfliktu, przeciwnie, zaostrza-
ly go. Teatr Polski w Podziemiu dal
mozliwo$é pozostania we wspodlnocie
tym, ktorzy tworzyli ja juz wczesnie;.
To jest chyba dzisiaj bardzo wazne. To
teatr, ktory funkcjonuje na innych zasa-
dach: préoby trwaja jeden albo dwa dn1;
kostiumy i rekwizyty sg niejednokrotnie
przyvnoszone z doméw; bardzo czesto
w kulisach aktorzy sami sie charakte-
ryzuja. To jest mocno ,,patchworkowa”
praca, skupiona w obrebie grupy ludzi.
Oni robig to za darmo, przyjezdzajg
do Wroctawia za wilasne pieniadze. Ci,
ktorzy wyjechali, majg prace, ale jest
wielu takich, ktérzy nie majg mozliwo-
Sci i szczescia. Zostali we Wroclawiu
bez realnej szansy na pojawienie sie
w Teatrze Polskim. Dla nich Teatr Polski
w Podziemiu jest szansa na podjecie
twaorczego dziatania. Wydaje mi sie,
ze ta inicjatywa podtrzymuje nadzieje
na wspolng prace, na proces tworczy
i zwigzane z nim emocje. To jest piek-
ne, ze pozostal zespol, ktory na hasto,
powiedzmy, Garbaczewskiego, zrzu-
ca sie na dojazd, materialy, by znow
zagraC razem na scenie. Bo to wazne,
ze po prostu moga wystepowac obok
siebie, tak jak robili to przez ostatnie
lata. Tomek Lulek czy Igor Kujawski,
Edwin Petrykat, Andrzej Wilk przezyli
bardzo wielu dyrektorow. Wczesniej
tez bywaly problemy i jako§ dawali
sobie z tym rade. Dopiero teraz wspol-
nym glosem mdéwig, ze trzeba zejsé
do podziemia, Ze nie ma realnej szansy,
zeby cos sie odbudowalo za dyrekcji
Morawskiego. Mam nadzieje, ze teatry
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nie bedg burzone i zmuszone do przej-
Scia do podziemia. Ale sytuacja Teatru
Polskiego w Podziemiu pokazuje,

ze takie funkcjonowanie jest mozliwe —
oni pracujg ze soba przez rok, maja kilka
spektakli, performanséw na koncie i nie
zamierzajq sie poddawac ani z tego rezy-
gnowac. Wiec to jest jaki$§ precedens,
jak méwitas: oby nie zdarzalo sie takich
wiecej.

Jest to konsekwentnie realizo-
wany pomysl na opor. Teatr Polski
w Podziemiu pojawil sie troche jako
kontynuacja protestow.

To dziatanie jest tez formg monito-
rowania tego, co sie dzieje w Teatrze
Polskim. Piotrek Rudzki, ktéry byt kie-
rownikiem literackim, czuwa nad tym
wszystkim (nie tylko on). Ciekawe jest
to, ze — jak méwilas — to jest dlugotrwa-
e dziatanie. Oni stworzyli instytucije,
ktéra ma swoje struktury i funkcje.

Ciekawa jest tez walka teatru (sztu-
ki w ogole) o widzialnosc¢ i waznosc¢
na poziomie polityki miejskiej, prga-
nizacji zycia kulturalnego w miescie.
Ostatni spektakl Garbaczewskiego
zrealizowany z Teatrem Polskim
w Podziemiu dostal dofinansowanie
wlasnie z Dolnoslaskiego Urzedu
Marszatkowskiego, urzednicy stwier-
dzili, ze to dzialanie jest tworcze
i wazne dla Wroclawia. Zastanawiam
sie jednak, jak diugo urzednicy miejscy
beda reprezentowac opozycje sejmo-
wa, dzieki czemu bedzie mozna liczyc
na ich wsparcie przy forsowaniu kolej-
nych dzialan artystycznych.

Wydaje mi sie, ze teraz duzg sile
beda mialy teatry peryferyjne, ktére nie
sa ,na widoku”. Wszyscy w Warszawie
mowiag w kuluarach, Ze to ostatni sezon
~wolnego” teatru w stolicy. Ja juz,
szczerze mowiac, stracilam nadzieje,
ze bedzie lepiej. Boje sie najblizszych
wyboréw samorzadowych. Nie wiem,
co bedzie, ale wierze w to, Ze sposéb
dziatania takich instytuciji jak Teatr
Powszechny, TR, Nowy Teatr pozo-
stanie niezachwiany. Nie wiem, moze
to naiwne... Fil




