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Karasinska jest jedng z najoryginalniejszych i najbarazie]
wyrazistych artystek w polskim teatrze. Doorze ci tego nie
opowiem to kolejne przedstawienie, w ktorym realizuje swoj
artystyczny idiom. | dowdd na jego niestabngcy potencjaJr.
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B W stynnym eseju Przeciw interpretacji Susan Sontag pisze o niewin-
nosci »,z czasow sprzed sformulowania wszelkich teorii, kiedy sztuka
nie musiata si¢ z niczego thumaczy¢ i kiedy nikt nie pytal, co dzielo
sztuki m 6 w i, poniewaz kazdy wiedzial (lub sadzil, ze wie), co ono
robi™. Wydaje sig, ze takiej utraconej niewinnosci potrzeba w pi-
saniu o sztuce Anny Karasinskiej, choc jej tworczos¢ jest wyjatkowo
kuszaca dla wszelkiej masci interpretatoréw, od filozofow, przez per-
formatykow, po teatrologow. Czy nie lepiej bytoby jednak spojrze¢ na
jej spektakle podtug przykazania, ktorym Sontag pointuje wspomniany
esej? ,Nie potrzebujemy hermeneutyki, ale erotyki sztuki™

To, co najwazniejsze w jej przedstawieniach, nie rozgrywa sie
przeciez w zadnym dyskursie ani nie zawiera w przemyslanych meta-
teatralnych grach, ktore wnikliwie opisal Dariusz Kosinski w pierw-
szej poswieconej jej ksiazce Opowiem, jak najlepiej umiem. O teatrze
Anny Karasinskiej, gdzie dokladnie analizuje precyzyjne struktury
jej przedstawien. Rozgrywa i miesci si¢ bowiem w widzu - kazdym
z osobna. Karasinska tworzy przestrzenie doswiadczen, do ktorych
zaprasza publiczno$c, umozliwiajac jej przezycie. Dwuznacznos¢ tego
sformutowania mowi o fundamentalnej kwestii - przezywanie tej

sztuki zawsze rozgrywa si¢ nie tyle w cieniu §mierci, ile w jej spojrzeniu.

W spektaklach Karasinskiej jestesmy na widoku.
Nie tylko my zreszta, artysci rowniez. Co znaczy, ze nie czekaja na
- nas w tych spotkaniach teatralne sztuczki, iluzyjna efektownosc, aktor-
skie fajerwerki — wszystko, za co najczgsciej cenimy teatr, co, wydawac
by sie moglo, stanowi jego esencj¢, buduje atrakcyjnos$¢, wiadczy o zy-
";'I;mtﬂﬂéci. Tymczasem u Karasinskiej wszystko wydaje sie tak klarowne
1 przejrzyste, ze patrzac na przestrzal, latwo nie zauwazy¢ tajemnicy.
Na szczgscie - trudno jej nie poczuc.

Zanigchaf wszelkich dziatan

- Jej realizacje ogladamy glownie w teatrach, tam tez odnosi sukcesy.
Artystka od poczatku pracuje w instytucjach o szerokim zasiegu i duze;
renomie. Biyskotliwy debiut, Ewelina ptacze, przygotowata w TR
Warszawa — pdzniej zrealizowala tam Fantazje, swoje bodaj najstyn-
niejsze przedstawienie. Drugi spektakl narodzil si¢ w Teatrze Polskim
w Poznaniu, Wszystko zmyslone w krakowskim Narodowym Starym
Teatrze, 2118 w warszawskim Nowym. Stawki dopelniajg dwie reali-
zacje dla Komuny//Warszawa: Urodziny oraz Dobrze ci tego nie opowiemn,
Ktory to tytut wszedt do repertuaru stotecznego Teatru Studio. Artystka

e dzialala rowniez w przestrzeni galeryjnej, gdzie ,wyrezyserowata
| performatywne oprowadzanie po pustych salach Zachety w trakcie

;mian}: ekspozycji™. Ogotocenie, usuniecie, redukcja - oto scenogra-

~ fiezne§rodki, zktorych korzysta. Sprzata wszystko, co zbedne i okazuje
Sig, Ze zbedne jest. ..
Teguly s3 odstepstwa (na przyklad scenografia w 2118), ale nie maja
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wszystko. Poza performerem i widzem. Od tej

na zasadniczy kierunek. Doskonale widoczny w Dobrze ci

1€g0 nie opowiem na poziomie nie tylko scenografii (pusta scena, w tle
' I"ﬁﬁ&lﬂa €zarna, po bokach sciany biale materialowe), ale i obsady,

4 Stanowi czworo performerdw. Trzy artystki, z ktorych zadna nie

Zﬁwndowq aktorka (Sara Goworowska, Bozena Wydrowska, Karolina

18) i aktor Dobromir Dymecki.

| Na Dobrze i tego nie opowiem moina spojrzec jak na podsumowanie

e 80 etapu w karierze Karasinskiej i rozpoczecie kolejnego. Nie tylko

» 2€ to jej ostatnia realizacja przed pandemia, ktéra zapewne
'. €Wyrazna cezurg w tworczosci wielu artystow, ale przede wszystkim

WO towarzyszacego jej okrzepniecia krytycznej wobec instytucii
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rezyserka w procesie

teatru refleksji. W wywiadzie dla portalu , Teatralny.pl” artystka mowi
o rozwianiu iluzji mozliwosci przystosowania sie do teatru: ,,Przystoso-
wanie jest kuszace, ale jednak bardziej ceni¢ swoje niepodleganie, zeby
nie uzy¢ stowa niepodleglo$c™. Z utrata ztudzen wiaze sie rezygnacja
z pracy z aktorami, ktorych zastepuja performerzy. Warto pamietac,
ze obsady w jej spektaklach bywaly gwiazdorskie (Adam Woronowicz,
Agata Buzek, Magdalena Cielecka, Bartosz Bielenia). Rozczarowanie
grq aktorska nie jest niczym nowym nie tylko w teatrze, ale i w kinie.
Rozwazania teoretyczne i praktyczne na ten temat znajdziemy
w dorobku klasycznych tworcow: Bertolta Brechta i Roberta Bressona.
[ choc istniejg absolutnie fundamentalne réznice miedzy wizjg sztuki
tego ostatniego a Karasinskiej, to jednak zdanie, ktorym Sontag
podsumowuje jego filozofig dzialania w sztuce, pasuje jak ulat do polskiej
rezyserki: ,,Istnieja takie poktady duchowosci, ktore zaczynaja dziatac
dopiero wtedy, kiedy zaniecha si¢ wszelkich dzialar™. Wtedy wszystko

zalezy od ,magnetyzmu” performera. Im silniejszy, tym lepszy efekt.

Teatr to nie sztuka

Sprobujmy podsumowac Karasinska teatralng, a przy okazji umiescic
ja na mapie wspolczesnego polskiego teatru. Szesc lat pracy, siedem
spektakli w pigciu teatrach, prestizowe nagrody i nominacje (cho¢by
ta do Paszportu ,,Polityki” 2018). Przedstawienia pokazywane na kilku
festiwalach w Polsce i wielu na §wiecie: (m.in. w Szwajcarii, Czechach,
Francji, Brazylii). Wyrazna recepcja krytyczno-badawcza. Nazwisko
Karasinskiej pojawia si¢ wsrdd innych waznych dzis rezyserek: Wero-
niki Szczawinskiej, Anny Smolar, Magdy Szpecht, Katarzyny Kalwat.
Piotr Gruszczynski uznal je wszystkie za ,,njmbéjczynie"‘, To zesta-
wienie ma nas przekona¢, ze w polskim teatrze narodzita sie kobieca
sita, ktora gotowa jest poprzestawia¢ dotychczasowe hierarchie, choc¢
wspomniane artystki wolalyby zapewne owe hierarchie rozmontowac.

Karasinska sytuuje si¢ jednak w miejscu odrebnym i osobnym.
Co zgrabnie ujat Maciej Stroinski, piszac o pandemicznym ,,Projekcie
Kwarantanna”, w ktorym artystka nie brata udziatu: ,,Szkoda, ze Kara-
sinskiej nie zaprosili. Ona kreci si¢ wokot tego towarzystwa, ale je
przerasta samodzielnoécia, oryginalnoscia, talentem, szalenstwem™®.
Intuicja nie zmylita krakowskiego krytyka, czego dowodem Pocztowka
z Nowego Teatru — kilkuminutowy filmik, w ktorym widzimy ptywajaca
w czarnej prozni animowana rozowa o$miornice mowiaca do nas
glosem artystki. Karasinska bada zakres ekspresji mozliwej dzigki
awatarowi. I z wlasciwa sobie blyskotliwoscig zamyka problem nas
wszystkich (uwiezionych w posrednictwie sieci) w jednym zdaniu:
»10 teraz jestem ja’.

Prace Karasinskiej do swoich teatralnych koncepcji auto-teatru’
i post-teatru® przyporzadkowali odpowiednio Joanna Krakowska
i Tomasz Plata. I cho¢ ten drugi w wywiadzie dla magazynu ,,Szum”
zaznacza: ,,ﬁcisie wyznaczanie granicy miedzy teatrem i performansem
nie ma sensu’, to nie da sie ukry¢, ze w tym ukladzie kategoria silniej-
szg i referencyjng jest teatr, i to w odniesieniu do niego funkcjonuje
performans. Widac to w dziataniach kuratorskich samego Platy, przy-
ktadem cykle ,,Mikro Teatr” i ,,2118". W obydwu znajdziemy realizacje
Karasinskiej — przewrotnie buntownicze wobec programowych pytan.
W zrealizowanych w ramach ,,Mikro Teatru” Urodzinach na scenie
jest tylko krzesto, na ktérym siedzi nieruchomo rezyserka. Jej glos
plynie z odtwarzanego nagrania. Opowiada o sobie i o teatrze ogrom-
nym. Ot, ironiczne zarty. Az do finatu, kiedy na scenie pojawia sig¢
dwoje aktoréw (Bartosz Sak, Karolina Kraczkowska) i znienacka caty

czytaj dalej ’
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ten teatr materializuje. Monumentalny, momentalny, olsniewajgcy.
7 kolei na podstawowe pytanie projektu ,,2118” czyli: ,,Jak wyobrazasz
sobie teatr za sto lat?”, rezyserka nie odpowiada, jakby jej to zupelnie
nie interesowalo. Nie jest wszak oczywiste, ze w obliczu dzisiejszego
strachu o jutro to o teatrze powinnismy (w teatrze) myslec.

Plata uznal, ze punktem wyjscia Karasinskiej, podobnie jak innych
tworcow post-teatralnych, jest ,,zniechecenie wobec teatru, ale punktem
dojécia zawsze sam teatr, cz¢sto doprowadzony do form najprostszych
i pokazany bez zadnych upigkszen. Post-teatr w takim ujeciu to teatr,
ktory usituje poradzic sobie z nieusuwalnymi problemami, ktore sam
generuje, ale przy tym ani na chwile nie chce przesta¢ by¢ teatrem™”.
Czy na pewno? Watpliwosci jest tu kilka, po pierwsze Karasinska, ktora
trafia do teatru jako rezyserka filmowa, po doswiadczeniu studiowania
na ASP oraz na Wydziale Filozofi, raczej nie jest nim zniechg¢cona -
mozna domniemywac, ze wrecz przeciwnie. Doswiadczenie teatru
jest dla niej korzystne. Tworzac pierwsze przedstawienie, odkrywa
wehikul, ktorego zlozonosc¢ bada w kolejnych. Co wcale nie znaczy,
ze Karasinska ,,nie chce przestac byc teatrem” — otoz chee. O Fantazji
mowi w wywiadzie dla portalu ,,Culture.pl” Ze ,jest gdzies pomiedzy
teatrem i — nazwijmy to ogdlnie — sztuka”. We wspomnianej rozmowie
dla , Teatralny.pl” stwierdza: , Teatr chyba nie jest sztuka”. Zalézmy, ze

to nie prowokacja, a wyraz walki o autonomig.

Gra czy obecnosc?

Karasinska w swojej sztuce jest zywo zainteresowana kategorig
teatru w tym jego wymiarze, ktory pozwala na mozliwie najglebsza
uniwersalizacj¢. Ten temat podejmuje we wszystkich spektaklach,
uzywajac sztuki jako wehikutu. Inaczej jednak niz Grotowski, u ktorego
z tego wymiaru korzystat przede wszystkim performer, widzowie zas
posrednio. U Karasinskiej widzowie sa przemyslnie wciggnieci w proces.
Wspoltworza przedstawienia, wyobrazajac sobie to, co istnieje jedynie
w sferze stowa (i powsciagliwej choreografii). Jednoczes$nie performerzy
na scenie poprzez swoja obecnos¢ odczuwaja co$ w zamian za widza,
ktory jednakowoz moze/powinien wspotodczuwac. Ten kontakt, bedacy
przeciez istotg teatru rozumianego jako spotkanie, bywa niezwykle
silny. Na poczatku Wszystko zmyslone, gdy patrzymy na pustg sceng,
rezyserka mowi do nas z offu: ,,Cala sytuacja polega na tym, ze ludzie
robig cos razem. To moze byc¢ cokolwiek. Méwiente, chodzenie, lezenie
na plecach. Robig to ze soba, zeby przekazac cos$ tym, ktorzy na nich
patrzg. Dzieki temu tamci przez jaki$ czas nie musza sami chodzi¢ ani
mowic i dzieki temu potem czuja, ze w swoim chodzeniu i méwieniu
nie s3 sami”. Ta definicja wraz z biegiem przedstawienia rozwija sig
i rozszerza — staje si¢ jasne, ze aktorzy mowig nie o tym, co si¢ dzieje
na scenie, ale o tym, co si¢ dzieje w ogole — wszedzie i zawsze. Przed-
stawienie staje si¢ metaforg egzystencji: ,,To jest taki spektakl, ktory
moze si¢ nie podobac. Ja nie styszalem o nikim, kto by ogladat jakies
inne spektakle” - mowi Bartosz Bielenia.

U Karasinskiej nie wystawia si¢ zadnego istniejacego wczesniej
autonomicznie tekstu, aktorzy zas wtasciwie nie graja, badz balansuja
na granicy pomiedzy gra a obecnoscig. To drugie pojecie jest dla
lodzkiej artystki kluczowe, jednoczesnie dosc tajemnicze, nieostre.
Zaczerpnigte z dyskursu performatywnego, wymyka si¢ (podobnie
jak pojecie samego performansu) sztywnej definicji. Performer obecny
jest t u, ale i w nim ujawnia sie¢ obecnos¢ jako cos wigkszego — jako
teraz. Czym tak naprawde jest ta obecno$¢? Czy dazenie do ,tu
i teraz” jest droga ku do$wiadczeniu metafizycznemu? I jaki mialby
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byc z niego pozytek? Kosinski pisze m.in. o Karasinskiej: ,,Zamiast
teatru powolujgcego i umacniajacego wspolnote, mamy przedstawienie
jako spotkanie z wlasng pojedynczoscia, z nieusuwalng samotnoscia,
z niedajaca si¢ delegowac na cokolwiek i kogokolwiek odpowiedzial-
noscig za swoje zycie™. A na zycie Karasinska mowi czasami ,,spek-
takl”, jak we Wszystko zmyslone. Klopot w tym, Ze ,to jest taki spektakl,
ktorego nie ma jak opowiedziec”.

Zte stowa

Artystka zzyma si¢ na krytykow, ktorych oskarza o niekompe-
tencje wynikajaca z zastosowania w odbiorze jej spektakli narzedzi
adekwatnych do teatru, a nieadekwatnych do tego rodzaju sztuki, ktory
uprawia. Wszystkie przedstawienia rezyserki opieraja si¢ na podobnym
mechanizmie, czy tez metodzie, co prowokuje zarzut powtarzalnosci.
Oszczednos¢ w wykorzystaniu teatralnych narzedzi sprawia, ze
spektakle Karasinskiej moga si¢ zlosliwym kojarzy¢ z sytuacja nie przed-

stawienia, a proby - i to takiej bez scenogratii. Niezwykla intensywnosc¢

Tekst w teatrze Karasinskiej pojawia
sie na ostatnim etapie pracy nad
spektaklem i ma charakter pomocniczy.
Ma utatwiC widzowi odbior tego,

Co rzeczywiscie istotne, a w czym
stowa nie majg udziatu. Ma utatwic
przezycie precyzyjnie zaplanowanego
doSwiadczenia.

humoru prowokuje pobiezne i farsowe interpretacje. Sztuka Karasin-
skiej bywa zniewalajaca i potrafi uderzac z ogromna sila, ale rowno-
czesnie jest na tyle nieinwazyjna i w pewnym sensie skromna, ze fatwo
ja zlekcewazyc¢, ogluszy¢ $miechem. W jednym z wywiadow artystka
mowi: ,Czasem, kiedy czytam recenzje swojego spektaklu, to mam takie
surrealistyczne wrazenia, jakby np. mecz pitkarski relacjonowat krytyk
kulinarny i przez cala gre nazywat pitke pulpetem™?. Surrealistyczne
wrazenia odnajdziemy takze w tekstach samej Karasinskiej. Uwaznych
na jezyk w jego chropowatosci, ktorej fakture mylimy czesto z niepo-
radnoscig, nie dostrzegajac jej rzeczywistej poetyckiej substancji. Widac
to w filmowym dokumencie Fochy, ale i w krotkometrazowej fabule
Obowigzki oraz we wszystkich pozniejszych spektaklach. Teksty pisane
przez Karasinskg bywajg absurdalne i w tym absurdzie rozbrajajace
- zarOwno w rozumieniu rozbawienia, rozczulenia, jak i otwarcia na
spotkanie z tym drugim. Bywaja wyrafinowane, ale pozostaja doskonale
zrozumiale, przystepne, bo ulozone z tego, co w jezyku powszednie.
Ich sktadniowa prozaicznosc zastania i odkrywa poezje. Karasinska
czyni to jednak z pewna delikatnoscia, inaczej niz na przyklad Dorota
Maslowska. O dziwo tekst w teatrze Karasinskiej pojawia sie na ostatnim
etapie pracy nad spektaklem i ma charakter pomocniczy. Ma ulatwic
widzowi odbidr tego, co rzeczywiscie istotne, a w czym stowa nie maja
udziatu. Ma ulatwi¢ przezycie precyzyjnie zaplanowanego doswiadczenia.
Poprowadzi¢, czy tez podprowadzic¢ do miejsca, z ktorego idziemy

w przestrzen bez stow. Jak mowi Ewa Kolasinska we Wszystko zmyslone:



Drugi spektakl rez, Anna Karasinska, Teatr Polski w Poznaniu [2016]

»MOwienie jest przyjemne, ma si¢ nadzieje¢ takiego przenikniecia,
jest taka banka, w ktorej znajduje si¢ ten, do kogo moéwie i ja tez,
I mozna miec¢ nadziej¢ takiego powigzania - to jest czute”. Tymczasem
w pierwszym kontakcie spektakle Karasinskiej wydaja sie zdomino-
wane przez stowo. Tym dotkliwsza jest niemozno$c¢ skonstruowania
adekwatnego ich opisu. Powinien on zawiera¢ co najmniej kilka termindw,
ktdrych uzycie wzbudza we mnie te same watpliwosci co w Kosiriskim:
»1e wielkie stowa (filozofia! duchowos¢!) sa jak stado stoni w sklepie
zfiligranem, ktorego precyzja i lekkos¢ kompromituje ich pozbawiony
wdzigku cigzar™3, W przebrnigciu przez t¢ terminologiczng asekuracje

Pomaga ostatnie przedstawienie, dalekie od ,.filigranu”.

Obok stoi smieré

W przypadku Dobrze ci tego nie opowiem, spektaklu traktujacego
O Wojnie i o jej wplywie na pokolenia, ktore bezposrednio jej nie
dﬂﬁlﬁfiadczyiy, ale zyja w jej cieniu raucanym przez przodkow, pojawia sie
Pytanie o mozliwos¢ performowania tego, co mozna opisac z jednej
strony jako do$wiadczenie wspdlnotowe — a z drugiej jako odlegle,
Przeszie, przekazywane i przezywane pojedynczo. To nie tyle wywo-
fywanie duchéw, ile ich dostrzeganie. Nie rozmawianie z nimi,
4UWaznos$¢ wobec ich obecnosci. Sztuka Karasinskiej ma moc zblizania
dotego, co Tam. Inicjuje spotkanie, ale niekoniecznie kontakt. Oczywiscie
dla teatry to nie nowina, dos¢ wspomniec klasyczng prace Leszka
Kolankiewicza Dziady. Teatr swigta zmartych. Ale Karasiriska robi to
DI€ poprzez diugotrwale treningi fizyczne, nie poprzez etnograficzne
WYPrawy i antro pologiczne

N ektury oraz badanie klasycznych tekstow.

ie 4 ik . . 0

PTZez namyst nad wielowiekowym palimpsestem wyobrazen
nate . o o . T
Mat tychze. Artystka pokazuje, ze mozna inaczej — prosciej.
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Karasinska zdaje si¢ realizowac rzeczy, o ktore inni tworcy tylko
pytaja — jak Michat Borczuch w Waranach z Komodo. W jednej ze scen
filmu rodzice przychodza do prawnika, by skonsultowac, czy istnieje
sposob na legalne zlozenie wiasnego dziecka w ofierze. Udzielona im
odpowiedz jest wlasciwie wyjasnieniem istoty teatru, podczas gdy
rodzice zdajg si¢ teatru (udawania, odgrywania) nie chciec. Ale czy
chca $mierci syna? I jak rozumie¢ zainteresowanie jej mozliwosécia?
Czy to poszukiwanie sposobu na swoisty powr6t do zrodta, rytuatu -
do przestrzeni mitu? Skad gtod tego doswiadczenia? To takze pytanie
0 naszg dzisiejszg perspektywe, w ktdrej tesknie spogladamy ku temu,
co kiedys budzito groze, a dzi$ wydaje sie po prostu atrakcyjne, bo
glebsze i prawdziwsze. A przeciez groza nie znikneta, co znakomicie
pokazuje w filmie Zabicie swietego jelenia Yorgos Lanthimos. Przywo-
tuje greckiego rezysera ze wzgledu nie tylko na temat, ktory faczy jego
film z obrazem Borczucha, ale takze na specyficzng atmosfere, ktorg
mozna -dostrzec takze w filmowych realizacjach Karasinskiej. Podo-
bienstwo jest szczegdlnie wyrazne na linii jego Alp i jej Obowigzkow.
Wracajac do pytan stawianych przez Borczucha i do dylematu nie-
mozliwosci doswiadczenia w Swiecie podzielonym na nieakceptowany
rytual (czyn) i nieskuteczny teatr (wystep), warto zastanowic sie nad
mozliwoscig innej drogi. Biegnie ona posrodku - jest niag performans
w rozumieniu zdarzenia, ktore jest na prawd ¢ i wydarza si¢ po obu

krawedziach sceny.

Performowanie [w) nicosci
Karolina Harris staje przed widzami Dobrze ci tego nie opowiem
I mOwi o procesie powstawania spektaklu. O ogladaniu filmow i zdjec

- Swiadectw i wyobrazen wojny. O zobojetnieniu, ktore predzej czy
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pozniej musi si¢ pojawic, gdy zbyt diugo wystawiamy si¢ na recepcje
tego, co na co dzien pracowicie wyrzucamy z mysli i otoczenia. Harris
mowi, ze nie wie skad, ale wie, jak to jest by¢ pod gruzami, zna dzwigk
wybuchu. A potem mowi, ze obok niej — tu i teraz - stoi $mier¢. Ze ja
zawsze widad, gdy stoi obok kogos w jej wieku. Ni€zego nie dostrzeglem.
Nie moge jednak wykluczyc, ze mowita prawde, ze Smierc stata obok
- doskonale widoczna. Inicjacja spotkania polega na tym, ze artysci
probowali mi jg pokazac — nie jako metafore czy znak artystyczny, ale
jako obecnos¢. Czy mozna w teatrze (sztuce) pojs¢ dalej?

W Urodzinach dobiegajacy z offu glos artystki odnosimy bezpo-
Srednio do niej - siedzacej przed nami. Méwi miedzy innymi: ,,Lubie
takie niemodne myslenie, Ze teatr jest wtedy, kiedy ktos przezywa cos
za kogos. Mysle, ze mozemy nie zmarnowac tego, jak bardzo si¢ teraz
boje i jak bardzo sie teraz wstydze. Jakby kto$ mial to nieprzezyte, to
zapraszam . Ostatnie sfowo wydaje si¢ kluczowe. Spektakle Karasin-
skiej s3 jak przestrzen, ktorg mozemy ogladac z bezpiecznej odleglosci,
ale mozemy tez do niej wejs¢. W pierwszym wypadku beda teatrem,
w drugim - doswiadczeniem. W przypadku Dobrze ci tego nie opowiem
artystka dotyka tematu, ktory wedlug niej nieprzezyty mamy wszyscy -
powojennej traumy. , Mowiac o sobie, bohaterowie mowia po swojemu.
Jednak budulcem ich historii jest przeciez takze to, co przekazano
im w rodzinnych domach - rozmyslnie i mimochodem, w skupieniu

| w uniesieniu, w milczeniu, wzruszeniu i w nocnym krzyku, budzacym

* —mozna i tak opisa¢ ten spektakl, cytatem z Marii Buko,

zkoszmaru™
autorki ksiazki Poglosy. Dzieci wigZniow niemieckich obozow koncen-
tracyjnych, w ktorej wystuchuje relacji tytutowych przedstawicieli
,2drugiego pokolenia”. Rdznica jest taka, ze Karasinska oddaje glos
trzeciej juz generacji, tworczo przygladajac sie kategorii postpamieci™.
Buko kilka zdan dalej pisze: ,/To, co zapisane w giowie — niektorzy
powiedza, Zze w duszy - nijak nie daje sie ujg¢ w stowa. A i stuchajacy

odczyta to po swojemu. OpowieS¢ przepuszczona zostanie przez sito

jego wlasnych wspomnien, skojarzen i wrazliwosci [...]. Niestety,

wachlarz wzbudzonych w ten sposob emociji jest nie do oddania w stowie
pisanym”®. Co innego, gdy towarzyszy mu obecno$é, spotkanie
z mowigcym. Takie podejécie do teatru, ktorego zadaniem jest zmiana
- sprawienie, ze wyjdziemy inni, niz weszlismy, znamy juz od czasow
antycznej Grecji. W te wizje wpisuje si¢ takze koncepcja ,,polskiego
teatru przemiany” Kosinskiego. Jesli siggnac do poczatkow tej histo-
rycznoteatralnej nitki, czyli Lekcji XVI z paryskich wyktadéw Mic-
kiewicza, znajdziemy tam pewne tropy, ktore wida¢ u Karasinskiej.
Matgorzata Dziewulska komentujac ow tekst, pisala o powstaniu
misterium, ktore ,pozwoli [...] obalic fetysza, jakim jest w Europie
»teatr salonow i buduaréw«™’.

Oczywiscie Karasinska nie szuka form misteryjnych. Zmieniaty
sie tez oblicza owego ,.fetysza”, ale nie oslabt sprzeciw wobec niego.

Karasinska z nobliwymi poprzednikami taczy to, co najwazniejsze -



dazenie do przekroczenia, wyjscia poza teatr. I robi to - przynajmniej
na razie — zgodnie z formuty Osterwy: przez teatr. Rodzi si¢ jednak
pytanie: co jest po drugiej stronie? W co wychodzimy? Nie ma tu
mowy o epifanii. Metafizyka Karasinskiej wyrasta z porzagdku innego
niz chrzescijanski. W jej przypadku punktem dojscia jest pustka.
Rozumiana buddyjsko - jako nieograniczona potencjalnos¢c. W jej

teatrze jestesmy wiec performerami (w) nicosci.

Punkt, ktorego nie ma

Wszystkie spory o to, ile w sztuce Karasinskiej teatru oraz jaki to teatr,
s3 bez watpienia interesujgce, ale w gruncie rzeczy jalowe. Wystarczy
rozejrzec si¢ po widowni w trakcie jej przedstawien. Smiech, wzruszenie
- zywe, niekiedy zywiolowe reakcje rodzace banalne i zarazem trudne
pytania. Jak to si¢ dzieje, ze opowies¢ Dobromira Dymeckiego o depresyj-
nej niemocy, ktorg aktor konczy, ktadac sig na scenie, zostaje wzmocniona
przez piosenke disco polo do tego stopnia, ze zaczynam sie $miad,
cho¢ chce mi si¢ ptakac? Ktos powie - nic prostszego niz kontrasty.
By¢ moze, ale sifa tej sceny z Dobrze ci tego nie opowiemn domaga sie
glebszego namystu. Co nie znaczy, ze prosta odpowiedz jest bledna.

Metafizyka Karasinskiej wyrasta

z porzadku innego niz chrzescijanski.
W jej przypadku punktem dojscia jest
pustka. Rozumiana buddyjsko — jako
nieograniczona potencjalnosc.

W jej teatrze jesteSmy wiec
performerami (w) nicosci.

Moze zjawiskowos¢ Karasinskiej polega na tym, ze przypomina
widzowi elementarz - a ten uswiadamia sobie site prostych zdan,
o ktorej zdazyt juz zapomnied, rozczytany w esejach, powiesciach albo
encyklopediach.

Coz bowiem blizszego podstawie niz Fantazja, w ktorej rezyserka
ukryta przed oczami publicznosci czyta instrukcje dla aktorow. Stu-
chajaca ich publicznos¢ powoluje teatr. Stowa opowiadaczki widzowie
projektuja na (czy tez odnoszg do) wybranych do tego, stojacych na

Eﬂtme ludzi, ktérzy majg tam by¢ - to wszystko. Nie moga graé, jakby

iy €82€ze nie bylo aktorstwa — jakby ono nie musiato sie w ogéle pojawic,
o do niczego nie jest w tej wspdlnocie wyobrazni potrzebne. Polecenia

gl nt

ki niemal natychmiast ujawniajg poetycka i filozoficzng nature
Bpnwmém niezwykle uniwersalnej, zdumiewajgco skracajacej

SYStans od szczegotu do ogotu. Od zdania, ktére kaze nam wyobrazi¢
0DI€, Ze Dymecki gra czlowieka ukrytego w futrze zakopianskiego
| __ 42 Krupéwek, do mysli o naturze reprezentacii i indywidualnosci
$82dego z nas. No whaéni ie, bo cho¢ Dymeckiemu graé nie wolno, to
". I cho¢

r,;'
Zna HZIICIE hapisany tekst wydaje si¢ najwazniejszym elementem

4Fen spektaklu brzmi: »A teraz [imi¢ aktora/aktorki] gra..

=

1{ €dstawienia, to rezyserka mowi, ze jest tam wlasciwie zbedny,

& Y Si¢ to samo pokazac bez niego. To zaskakujace, bo przeciez

..___1__‘
¥

Zje mozna odczytac jako artystyczng egzemplifikacje Austinow-

L
1ak

chak Wl]lnkuay]nych. »Dzieki nim — ttumaczyl Jacek Wachowski
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rezyserka w procesie

- jezyk staje si¢ narzedziem czynienia. U mozliwia tworzenie rzeczy-
wistosci. Wplywa na Swiat materialny i podporzadkowuje go sobie,
jest zdolny do nadawania mu nowych senséw i rol. Czynienie stowami
zamienia méwce w performera™®, | Dzialania - pisze o nich dalej -
pozostajg wobec nich zaledwie aktem wykonawczym, egzekucija tego, co
dokonuje si¢ w myslach i aktach mowy™?. Owe mysli sg tu szczegélnie
istotne, bo przeciez to w ich przestrzeni dzialajg widzowie, ktérzy takze
staja si¢ performerami. |
Pytanie Kosinskiego, czy to jeszcze teatr, wraca jednak uporczywie
i pobrzmiewa w calym tym tekscie jak jaka$ niemozliwa do pominiecia
ucigzliwos¢. Mozemy nie zaprzatac sobie nim glowy, pamietajac wyja-
snienie z Wszystko zmyslone: ,Teatr jest miejscem spotkania”. Mozemy
je odwrocicizapytal: czy to juz teatr? Mozliwe tez, ze jedyne, co w tym
pytaniu istotne to: czy to jeszcze? czy to juz? czy to teraz? czy to tu?
Ale co? We Wszystko zmyslone performerzy czesto patrzg ,w punkt,
ktorego nie ma”. Mysle, ze to wlasnie tam tkwi. Problem w tym, ze
- jak mowi Bielenia — ,,jak przestaniemy patrzeé, to zniknie”, Sztuka
Karasinskiej miesci si¢ w przestrzeni podtrzymywanej nasza uwaga
i bezposrednim zaangazowaniem. Paradoksalnej, bo jej podstawa
jest wszechobecna utrata i przemijanie - zrédlo wszelkich opowiesci
i przedstawien. A jednocze$nie odnajdujemy w niej sity zdolne ocali¢
historie i doswiadczenia. Wigcej - Karasifiska buduje precyzyjne
mechanizmy po to, aby nam te doswiadczenia udostepni¢. Czy naprawde
trzeba je analizowac, rozgryzac, czyta¢? Powinni$my sie raczej skupic
na tym, Zeby (je) przezyc. Ma racje Sontag — nie potrzebujemy herme-
neutyki, ale erotyki sztuki. W pracach Karasinskiej latwiej o nig niz
gdzie indziej, poniewaz - jak zauwazyl Kosinski - ,,éwiém milosci,
w ktorym obecna jest Smier¢, to wlasnie teatr Anny Kardsinskiej™°
Spotkanie ze $miercia, w ktorym obecna jest milo$¢ - to takze teatr
Anny Karasinskiej. Podobnie jak spotkanie z nicoécig, w ktérej obecny
jest swiat, i ze Swiatem, w ktérym obecna jest nico$¢. Artystka pozwala
nam bowiem dostrzec, odczuc i by¢ moze zrozumie¢ kardynalng ceche

rzeczywistosci — pustosc. M
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