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,Postrzegam prace aktorska
Jako zywy proces, niemozliwy
do satysfakcjonujaceqo,
skutecznego przeprowadzenia
Za pomocg chwytliwych,
efektownych szablonow”

— mowi Wojciech Niemczyk

w rozmowie z Anng Jazgarska.

ANNA JAZGARSKA W ostatnich latach kilkukrotnie wcieliles sie w po-
staci, ktore w scenicznej rzeczywistosci funkcjonuja przede wszystkim
w kontekscie swojego ojcostwa. Mysle tu o Wiosennej bujnosci traw w rezy-
serii Michata Siegoczynskiego (2020), Klgtwie rodziny Kennedych Jolanty
Janiczak i Wiktora Rubina (2021) oraz Jak nie zabitem swojego ojca i jak
bardzo tego Zafuje Mateusza Pakuly (2023). Czy wazne dla Ciebie doswiad-

czenie ojcostwa bylo punktem wyjscia w pracy nad tymi bohaterami?

WOJCIECH NIEMCZYK Wtasnie ze zdziwieniem uswiadomilem sobie,
ze nie. Na poczatku zawsze skupiam sig przede wszystkim na relacjach,
w ktorych moja postac jest, a ktore determinuja jej bycie w $wiecie.
Przygladam si¢ im, ale poniekad w oderwaniu od funkcji, ktére pelni
postac. Tak bylo i w tych przypadkach, ktére same w sobie sg bardzo
rozne, tak jak i powody, dla ktérych akurat mnie do nich zaangazowano.
Oczywiscie istotna jest kwestia wieku, ktory naturalnie predysponuje
do pewnych rél, a w kontekscie calego zespotu teatru powoduje rozmaite
przesunigcia. Kiedys gralo si¢ synow, teraz gra sie ojcow.

Sadzg, ze Michal Siegoczynski zaprosil mnie do roli w Wiosennej bujnosci
traw ze wzgledu na charakter mojej aktorskiej energii. Dos¢ fatwo
przychodzi mi przelgczanie si¢ pomiedzy roznymi, czesto skrajnymi
uczuciami. Na ogol bez wigkszego trudu wchodze w okreslona emocije.
A moj bohater w przedstawieniu Michata, przemocowy ojciec, biegu-
nowo labilny emocjonalnie i przez to niezwykle trudny do odczytania,
potrzebowat takiej wlasnie energii. W Kigtwie rodziny Kennedych moja
postac jest figura wszechojca, ktéry kreuje zycie wszystkich i wszyst-
kiego, ktory weiela wladczg moc wezesniejszych pokolen i reprodukuje
ja w niekonczace sig cykle. To krol, ktérego nie mozna zdetronizowaé,

bo nawet po $mierci jego widmo wcigz pracuje, ciagle rezonuje w innych

ludziach, w swiecie. To bardzo ciekawa i specyficzna postaé, budujac ja,
bazowalem raczej na wyobrazeniach niz na doswiadczeniach. Chociaz
z drugiej strony - jesli wyprowadzimy ja z krajobrazu przedstawienia
1 sprobujemy wyabstrahowac z boskosci, moze sie nieoczekiwanie
okazac, ze jest nam dosc bliska. Pracujac z ta postacia, wyobrazalem sobie,
jakie emocje powodowala w innych ludziach, w swoich najblizszych.
Bylem w stanie wrecz fizycznie poczuc ojcowski pregiez, ktorym moj
bohater organicznie wiadal. Ta perspektywa drugiej strony bardzo mi
pomogta. Z kolei z mojg rola w Jak nie zabilem swojego ojca... zwiazana
jest sytuacja, ktora niebywale dotkneta mnie swojg prawda. Mateusz
pewnego razu powiedzial: ,Moj ojciec wcale nie byt taki dobry”.

To zdanie sprawilo, ze zaczalem przegladac sie w tej postaci.

JAZGARSKA To bohater, z ktorym nam, osobom na widowni, niezwykle

trudno jest sie skonfrontowac.

NIEMCZYK Poniewaz to posta¢ stanowigca swego rodzaju lustro. Prze-
gladamy w niej swoje ojcostwo, rodzicielstwo, ale i whasna skoriczonoéé.
Smiertelno$¢ w tym najbardziej fizycznym wymiarze - pelna cielesnego
cierpienia, bezradnosci, frustracji i tesknoty za miniona bezpowrotnie
sprawnoscig. Te ludzkg skonczonos¢, ktorej bardzo si¢ boimy. Pracujac
z t3 postacig, zastanawialem si¢ nad wlasnym ojcostwem, nad tym,
jak wielkie znaczenie maja drobne na pozor stowa - te wypowiedziane
w pospiechu, w ztosci, wynikajjce z nieuwagi. Jaki mogg mie¢ wplyw
na przysztosc drugiej osoby, jak mocno moga si¢ w nig wpisa¢. Myslatem
tez oczywiscie o Smierci, o wszystkich przekonaniach i wyobrazeniach
na jej temat, ktorymi obudowujemy sie dla wlasnego bezpieczenstwa
i komfortu. Przedstawienie Mateusza Pakutly bardzo radykalnie u$wia-
damia ich zZludnos¢. Praca przy Jak nie zabilem swojego ojca. .. wielokrot-
nie uruchamiata we mnie wdziecznos¢, zatrzymywata mnie, sklaniata
do uwaznosci. Wiem, ze o wdzigcznosci i uwaznosci méwimy obecnie

caly czas - znacznie rzadziej je praktykujemy.

JAZGARSKA Czy konfrontowanie siebie z budowang rolg jest Twoja
powszednig aktorskg praktyka, czy posta¢ w przedstawieniu Pakuty

byla szczegdlnym przypadkiem?

Zastanawiam sie czesto, co moga
oznaczac rozne zachowania, co sie
pod nimi kryje. Staram sie caty czas
pracowac nad tym, aby nie zatracic
empatii do otaczajgceqgo mnie Swiata.
Empatii rozumianej jako swego rodzaju
czujnoSC wobec innych ludzi, wobec
rzeczywistosci jako takiej.

Wojciech Niemczyk



——

Wojciech Niemczyk [1982]

absolwent Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie (dawniej PWST im. Ludwika
Solskiego w Krakowie), aktor teatralny i filmowy. Od 2008 roku etatowy aktor Teatru im. Stefana /erom-
skiego w Kielcach. Grat w przedstawieniach Mai Kleczewskiej, Michata Kotanskiego, Kuby Kowalskiego, Marcina
Libera, Mateusza Pakuty, Wiktora Rubina, Radostawa Rychcika, Michata Siegoczynskiego i Piotra Siekluckiego.

NIEMCZVYK Jestem aktorem, ktory bardzo dlugo dochodzi do tak
zwanego finalowego efektu, do ostatecznego ksztattu danej postaci.
Daje sobie maksymalnie duzo czasu na zbudowanie roli, a czas ten dzielg
na uwazne wystuchanie potrzeb rezysera oraz na obserwacj¢ tego, co
podsuwa mi intuicja. Nie spiesze¢ si¢ z decyzjami: powoli i ostroznie
dobieram s$rodki, bez pospiechu decyduje o sposobach poprowadzenia
postaci. Stucham, obserwuj¢. Powoli nakladam na postac kolory, ktore
mam w swojej indywidualnej aktorskiej palecie. Ta moja powolna praca
z rolg polega rowniez na tym, ze pozwalam, aby postac rezonowata we
mnie. [ wtedy czasami dzieje si¢ tak, Ze zaczyna pracowac moja pamigc,
takze ta emocjonalna. Odzywaja si¢ wspomnienia, doswiadczenia,
to, co w przesztosci ustyszatem od innych, co kiedys poczulem. Siggam
po to i w rozny sposob wykorzystuje w pracy. Nie wierzg¢ jednak w jakies
metafizyczne polaczenie mnie i bohatera. Metoda Stanistawskiego
jest mi raczej obca, w ogdle si¢ u mnie nie sprawdza. Traktuje siebie
jako rzemieslnika, ktory sigga po jakies elementy, czasem pochodzace
zbardzo réznych i nowych zrodel, i z nich cos stwarza. Mysle, ze wbrew
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pozorom takie podejscie daje wieksza szanse na aktorska swiezosc

JAZGARSKA Prezentacjom festiwalowym, ktorych masz na koncie
imponujaca liczbe, czgsto towarzysza spotkania z publicznoscia.

Czy bywajg one wazng informacja zwrotng?

NIEMCZYK W ostatnim czasie te spotkania sklaniajg mnie gtownie do

refleksji nad kondycja naszego spoleczenstwa. /wlaszcza przy okazji

przedstawien, ktore mowia o najdelikatniejszych sprawach. Specyfika
czasow odbija sie w glosach publicznosci - jestesmy spolaryzowani,
napieci, chetni do stownej bitki. Bardzo chciatbym wychodzi¢ z tych
spotkan z informacjg zwrotna, o ktorej mowisz. Tymczasem w ostatnich
latach czesciej wychodze z zalem, Ze jej nie otrzymalem. Ale zdarza
sie, ze po takich spotkaniach podchodzg do mnie pojedyncze osoby
i wowczas rozmowa rzeczywiscie dotyczy teatru. Te sytuacje s3 dla
mnie niezwykle wazne, jestem wdzigczny i poruszony, kiedy ludzie
otwieraja sie i dzielg emocjami, refleksjami, ktore pojawiajg sie¢ pod
wplywem przedstawienia. Te uwagi utwierdzaja mnie w przekonaniu,
7e co$ dziala, ze moj pomyst jest skuteczny, albo odwrotnie — pod ich

wplywem co$ modyfikuje badz uzupetniam.

JAZGARSKA Wypowiadajac sie na temat pracy w pandemii, ubolewates
nad ograniczona liczba gran. Powiedziales, ze kazda rola podlega pewne
ewolucii, a ewolucje te umozliwia kazde kolejne przedstawienie. Wszystkie

swoje postaci tak traktujesz?

NIEMCZVYK Intensywno$¢ grania ma ogromne znaczenie. Zupetnie nowe
rzeczy pojawiaja sie w glowie po pigtnastym, dwudziestym przebiegu.
Czasem s3 to z pozoru niuanse, ale wprowadzone w tkanke przedsta-
wienia daja nowa jako$¢, dodatkowy sens. Przyznam, Ze nie Znoszg,
kiedy przedstawienie lezakuje, gdy wraca si¢ do niego tylko od czasu
do czasu. Wychodzac wowczas na sceng, mam poczucie uczestniczenia

w egzaminie maturalnym. Zastanawiam si¢ bardzie; nad tym, czy

czytaj dalej $
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wypowiedziatem wszystkie litery tekstu, niz nad tym, w ktorym
kierunku poglebi¢ moja postac, co w niej zaakcentowac. Ale rzeczywi-
stosc jest taka, Ze teatry cierpig na swego rodzaju nadproduktywnosc.
Jest mnostwo nowych tytulow, ich zywotnosc jest natomiast rozna,
czasem naprawde bardzo krotka.

Dlatego tym bardziej staram si¢, aby kazde przedstawienie bylo dla mnie
czyms ,na nowo’. To oczywiste, ze pewne skladniki mojej postaci
muszg by niezmienne, ale w moim przekonaniu zawsze jest obszar do
poglebienia, do refleksji. Bycie na scenie jest niebywale zywe i zalezne
od wielu czynnikow. To, co $wietnie zadziala jednego wieczoru, pod-
czas kolejnego moze zupelnie nie chwyci¢. Gdy bylem mtodszy i mniej
doswiadczony, w sytuacjach stresowych, kiedy na scenie blokowala
mnie trema, staralem si¢ jeszcze raz uzyc tego, co wczesniej zadzialalo.
Okazywalo sie oczywiscie, ze to najgorsze, co moglem w tak paralizujacej
sytuacji zrobic. Dzisiaj ta trema wciaz jest, wychodzenie na scene zawsze
wiele mnie kosztuje, ale bardzo pomaga zaufanie do siebie samego

| Swiadomos$c, ze nie da sie pojs¢ na fatwizne i skorzystac z szablonu.

JAZGARSKA Czy zdarzyly sie przypadki, kiedy uznales, ze nie trzeba

juz pracowac, bo mozna tylko przedobrzy¢?

NIEMCZYK Raczej nie, bo nie zdarza mi si¢ postrzega¢ moich postaci
jako skonczonych i dzialajacych tak skutecznie, ze niewymagajacych juz
zadnego namystu. Wychodzeg z zalozenia, ze kazda aktorska praca mniej
lub bardziej ewoluuje na skutek dzialania bardzo wielu czynnikow,
od kondycji psychicznej w momencie wyjscia na sceng, po szczegoly
techniczne. Bralem i biorg udzial w znakomitych teatralnych rzeczach,
ale bywalo i tak, ze zaangazowany bylem w projekty, gdzie funkcjono-
walem jako ,,podawacz” tekstu. Mam takie do§wiadczenia z kilkoma
bardzo formalnymi przedstawieniami. Moje aktorskie kombinowanie
nie miato tam zadnego znaczenia. | woéwczas rzeczywiscie nie czutem
sensu dalszej pracy nad postacia, poza okazjonalnymi modyfikacjami,

traktowanymi treningowo lub anegdotycznie.

JAZGARSKA Jesli chodzi o to aktorskie kombinowanie - mam wrazenie,
ze budujac role, rezygnujesz ze Srodkow, ktore szybko i fatwo zawlasz-
czajg uwage widowni. Twoi bohaterowie ufundowani sa na spojrzeniu,
drobnym gescie, ale przede wszystkim na glebokiej relacji z pozostalymi

postaciami, z calym scenicznym swiatem.

NIEMCZYK Zapewniam, nie jest to drobiazgowo zaplanowana i wyra-
chowana strategia. (smiech) A tak catkiem powaznie, to chyba wynika
z troski o bycie zawsze tu i teraz. Nie umiem w inny sposéb wchodzié
W sceniczng rzeczy wistosc, niz poprzez ciagle skanowanie jej i nawiazy-
wanie z nig relacji. Jestem cztowiekiem, ktory bardzo lubi obserwowac
tanalizowac. Przygladac si¢ ludziom, ich gestom, sposobom wyrazania
emocji. Zastanawiam si¢ czesto, co moga oznaczac rozne zachowania,
cosi¢ pod nimi kryje. Staram si¢ caly czas pracowac nad tym, aby nie zatra-
ci¢ empatii do otaczajgcego mnie $wiata. Empatii rozumianej jako Swego
rodzaju czujnos¢ wobec innych ludzi, wobec rzeczywistosci jako takiej.
Tak funkcjonuj¢ rowniez na scenie. Bedac tam, bardzo intensywnie
pracuj¢ intelektualnie — obserwuje, analizuje, reaguje. Jak juz weze$nie;
wspomnialem, postrzegam prace aktorska jako ZywWYy proces, niemozliwy
do satysfakcjonujgcego, skutecznego przeprowadzenia za pomoca

chwytliwych, efektownych szablonéw.

Jest tez z pewnoscig tak, ze im jestem starszy, tym bardziej swiadomie
bywam obsadzany. Rezyserzy powierzajac mi postaé, wiedza, z kim
majg do czynienia, rozumieja, czym dysponuje jako aktor, jaka mam
energi¢. Moja mimike, moj glos, sposéb, w jaki chodze, w jaki sie
ruszam — jestem w stanie zmodyfikowac tylko do pewnego stopnia.
Dlatego cieszg sie, ze im dluzej jestem w zawodzie, tym wiecej zaufania
dostaje w obszarze poprowadzenia postaci. To bardzo wzmacniajace,

ale wiaze si¢ rowniez z duza odpowiedzialnoscia.

JAZGARSKA Biorgc pod uwage ostatni czas, przychodza mi do glowy
dwa az nadto ewidentne przyklady empatycznej pracy - Twoja rola we
wspomnianym juz przedstawieniu Mateusza Pakuly, ale tez niezwykly
spektakl w rezyserii Zofii Gustowskiej, wedlug $wietnego scenariusza
Joanny Mueller — Niko, czyli prosta zwyczajna historia. Grasz tam osobe

w spektrum autyzmu.

NIEMCZYK To jeden z najlepszych przykladéw potwierdzajacych moja
filozofi¢ zawodu. Pracujac nad postacia tytulowego bohatera, mysla-
tem, Zze mnostwo osob zbudowaloby te posta¢ forma - poprzez ruch,
specyficzny albo intensywny gest. Dla mnie najciekawsze bylo to, jak
ten cztowiek mysli, jak si¢ czuje. Od czterech lat prowadze z zona Ola
|[Aleksandra Niemczyk - przyp. A.].] Stowarzyszenie Sztuka Laczenia
| w ramach tej dzialalnosci czesto pracuje z osobami ze spektrum au-
tyzmu. Stad wiem, jak bardzo stereotypowe bywaja nasze przekonania
na temat autyzmu, chociazby te dotyczace fizycznosci, ruchu. Bardzo

czgsto osoby neuroatypowe nie maja w sobie nic charakterystycznego,

nie wyrozniaja si¢ z thumu. I tak wlasnie chciatem przedstawic postac
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Niko: jako osobe, ktora intryguje przede wszystkim tym, co wewnatrz
niej. Ten bohater jest dla mnie niebywalym wyzwaniem, poniewaz wia-
sciwie przez cale przedstawienie zachowuje poker face, a jednoczesnie
opowiadam o osobowosci, ktora nieustannie procesuje otaczajacy ja
swiat, ktora ciggle skanuje, analizuje. Na pewno pomogta w tym moja
osobista czujnos$¢ wobec rzeczywistosci. Ten bohater to modelowy
przyklad wyzwania aktorskiego, ktoremu nie udaloby si¢ sprostac,

gdybym w jego realizacji siggnat po srodki obliczone na szybki efekt.

JAZGARSKA Ja takze od wielu lat pracuje z osobami ze spektrum
autyzmu i bardzo bym chciala, zeby to przedstawienie zjezdzilo Polske.
Bardzo cenie scenariusz Joanny Mueller za sSwiadomos¢ tematu. Nie jest

ona, jak zauwazyles, powszechna.

NIEMCZYK Bardzo sie ciesze, ze czesto gramy to przedstawienie dla
szkol. Taki zreszta byl poniekad cel. Nierzadko odwiedzajg nas grupy,
w ktorych ucza si¢ osoby ze spektrum autyzmu. Wychowawcy i na-
uczyciele pracujgcy z tymi dzieciakami bywaja tym przedstawieniem
poruszeni. Jestem bardzo zadowolony i wzruszony, ze znajdujg w nasze;
pracy autentycznosc.

Zdarzaja sie tez informacje zwrotne od osob ze spektrum autyzmu.
Pamietam dzien, kiedy na widowni siedzial chlopiec, ktory nie zare-
agowal dobrze na warunki w teatralnej sali — mimo ze staramy sig, aby
odpowiadaly one potrzebom 0s6b neuroatypowych. Chlopiec bardzo
wyraznie okazywal swoje niezadowolenie z bycia w teatrze, nieche¢c do
przedstawienia. Osoba, ktéra go wspierala, jakos zdotata go przekonac,
zeby zostal. Po pewnym czasie mocno wszed! w przedstawienie, ogladal

je w wielkim skupieniu, czasem komentujac akcj¢ i poprawiajac nasze
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rozmowa z aktorem

kwestie. To byt dla mnie jeden z dowodow na to, ze przedstawienie dziata
- i to na bardzo rézne osoby. Ze jest po prostu czyms spolecznie dobrym
i waznym. Na poczatku Niko... dos¢ niesmiato funkcjonowal w reper-
tuarze, ale jego pozytywna recepcja wzmocnita nas i zachecita do szer-
szego dzielenia si¢ nim. Dodam, ze pierwszymi widzami byly osoby
kompetentne w temacie neuroatypowosci i od nich otrzymalismy bardzo
pozytywne recenzje. Wiele to dla nas znaczy, poniewaz w przypadku

takiego tematu pomyst musi mie¢ mocne osadzenie w obszarze faktow.

JAZGARSKA Jaka jest historia tego przedstawienia? O osobach neuro-

atypowych mowi sie w teatrze wcigz bardzo rzadko.

NIEMCZYK Zaczelo si¢ od projektu ,,Cisza w teatrze”, pierwszego
pomystu naszej Sztuki Laczenia. Przedsiewziecie polegato miedzy
innymi na tym, aby zbadac¢, przedyskutowac z osobami ze spektrum
autyzmu ich obecnos¢ w teatrze i w przestrzeni kulturalnej w ogole.
Spotkalismy si¢ z podopiecznymi kieleckiego oddziatu Krajowego
Towarzystwa Autyzmu, wybraliSmy sie wspolnie do teatru i rozma-
wialismy o ich wrazliwosci, potrzebach, o ich udziale w obszarze kul-
tury. Okazalo sie, ze potrzeba teatru jest w nich ogromna, ale fgczy si¢
z mnostwem obaw. Tak powstata ,Niebieska Strefa”, ktora jest projektem
obejmujgcym instytucje oraz miejsca kulturalno-publiczne. Jej celem jest
odpowiedz na niedostateczne dostosowanie tych wspolnych z zatozenia
przestrzeni do potrzeb 0séb neuroatypowych. W ramach projektu
na stronie internetowej Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
powstala zakladka, znajduje sie tam miedzy innymi filmowy przewodnik
po teatrze, ale tez rozne informacje przygotowujace do wizyty u nas.

,Niebieska Strefa” to rowniez inkluzywne oznaczenia konkretnych

czyvilal {ulraerL‘;" ’
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przestrzeni teatru, utatwiajace osobom ze specjalnymi potrzebami
poruszanie si¢ po budynku. Zwienczeniem tego projektu bylo wlasnie

przedstawienie.
JAZGARSKA Czy to Wy zebraliscie zespol tego przedstawienia?

NIEMCZVYK Nie do konca mielismy pomys! na to, kto moglby je zrea-
lizowac¢. Pomogl nam Pawel Sablik. Dzigki niemu zaprosilismy do
wspotpracy Joanng Mueller, ktora napisata bardzo dobry, doceniony
przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
tekst sztuki. Pawel skontaktowal nas tez z Zofig Gustowska, ktora

z ogromng czuloscig wyrezyserowala Niko...

JAZGARSKA To przedstawienie wazne takze dlatego, ze podejmuje
sprawy ze Swiata starszych nastolatkow i tak zwanych mtodych doro-
stych. Jak wszyscy dobrze wiemy, teatr nieczesto ma dla nich ciekawe

i adekwatne wobec ich rzeczywistosci propozycje.

NIEMCZYK Mtlodzi ludzie sg bardzo ciekawa publicznoscia. Wbrew
pozorom wcale nie reagujg szczegolnie zywiolowo na tresci spektaklu,
najego zakonczenie sy rownie powsciggliwi. (Smiech) Ale potrafig bar-
dzo odwaznie skonfrontowac sie ze mng po przedstawieniu, mowiac
wprost o swoich refleksjach, uwagach. Czesto tez przychodza do mnie ich
rodzice, wyznajac, ze po przedstawieniu ich dzieci podzielity sie¢ z nimi
wilasnym, nierzadko skutecznie ukrywanym na co dzien, poczuciem
niezrozumienia czy nawet odrzucenia. Spektakl stal sie pretekstem do
rozmowy, ktorej dotychczas nie bylo: o wrazliwosci na siebie i swoje
potrzeby, ale i o dostrzeganiu drugiego czlowieka, jego specyfiki,
trudnosci. To dla mnie, jako aktora, ale tez i rodzica, bardzo wazne.

JAZGARSKA 7 jakiej potrzeby wyrdst u Ciebie pomyst na inicjatywe

zajmujaca si¢ sprawami spolecznymi?

NIEMCZYK Po tylu latach pracy aktorskiej spotykam si¢ z rozpoznawal-
noscig, zwlaszcza w obrebie lokalnym. Nie ukrywam - z tego powodu
niektore drzwi otwieraja si¢ przede mna szybciej. ,,Panu z teatru”
zapewne troche latwiej dotrze¢ do osob decydenckich i co$ zalatwic.
Wraz z zong Ola, ktéra latami pracowala w radio i bardzo dobrze
zna region, postanowilismy przekuc te zasoby w co$ pozytecznego,
w dziatanie stuzace ludziom zagrozonym spolecznymi trudnosciami.

Stowarzyszenie Sztuka Laczenia powstalo w 2020 roku. Do tej pory
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zajmowalismy sie miedzy innymi problemem hejtu w réznych grupach
spolecznych czy wlasnie praca na rzecz 0séb neuroatypowych. Pomystow
jest bardzo wiele, do najblizszych nalezy projekt zajmujacy sie proble-

mami psychiatrii dzieciecej.

JAZGARSKA Niko... to w Twojej karierze teatralnej jeden z wielu
przykladow aktorskiego minimalizmu. Ale masz na swoim koncie takze
role, ktore bardzo przewrotnie tacza 6w minimalizm z przeskalowana
wrecz efektownoscig. Mam tu na mysli przede wszystkim Twoje pierwsze
~festiwalowe” przedstawienie, czyli Samotnos¢ pél bawetnianych na
podstawie sztuki Bernarda-Marie Koltesa w rezyserii Radostawa Rych-

cika z 2009 roku.

NIEMCZYK Moja rola Dilera w przedstawieniu Radka jest wynikiem
okreslonego procesu pracy z tekstem Koltesa, ale wylania sie w niej
rowniez energia, ktora mam w sobie, cho¢ nie jest ona na co dzien tak
wyrazna. Z Radkiem przyjaznie si¢ od czasow szkoty, bardzo dobrze
si¢ znamy. On doskonale zdaje sobie sprawe z istnienia tej strony mojej
osobowosci, ktora jest bardziej impulsywna, zywiolowa, ktdra zna-
komicie czuje si¢ w rockandrollowej rzeczywistosci. Moja przeszlos¢
zresztg osadzona byla po czesci w takim Swiecie, w mlodosci przez kilka

lat gralem w punkowo-rockowej kapeli.

JAZGARSKA Jak to jest wraca¢ do tej postaci? Przedstawienie bylo

wznawiane dwukrotnie, w 2016 i 2022 roku.

NIEMCZYK Na pewnym poziomie jest to rodzaj sentymentalnej
podrozy. Bardzo milej i wzruszajacej, bo ta praca jest bardzo bliska
temu, kim bylem przed szkolg teatralna: kiedy wychodzilem na scene
jako wokalista i gitarzysta, gdy pisalem teksty. Rola w Samotnosci pol
bawelnianych koresponduje z pewnym rodzajem wrazliwosci, ktory
ciggle znajduje w sobie. Ten rodzaj percepcji nie determinuje juz mojego
codziennego zycia z racji sytuacji rodzinnej, zawodowej, z racji wieku
i dojrzalosci emocjonalnej. Ale ta wrazliwos¢ wcigz we mnie jest, nie
spycham jej w kat, nie wstydze sie jej. M6j bohater, caly $wiat tej opowiesci
jest mi niezmiennie bliski i dopoki fizycznie jestem w stanie sprosta¢
tej roli, dopoty z wielka przyjemnoscia bede do niej wracal. Zreszta -
przedstawienie nie zeszto z afisza. Ostatnio, przy okazji tematu nowej
siedziby naszégn teatru, rozmawialiémy o nim. Pytano mnie, czy
chcialbym ponownie je gra¢. Chciatbym, bo sam Koltés jest mi bliski,
jego jezyk, ktdry jest niesamowicie bogaty, ale tez nielatwy scenicznie.

JAZGARSKA Utatwia te ewolucyjna podroz przez postac/z postacia,
ktora praktykujesz w swojej pracy?

NIEMCZYK Bardzo, chociaz nie wiem, czy stowo ,,ulatwia” jest odpo-
wiednie. (smiech) Pracowalem ponownie z tekstem Koltésa w 2016 roku,
kiedy Kuba Kowalski rezyserowal w naszym teatrze Zachodnie wy-
brzeze. To zupelnie inna sztuka niz Samotnosc pol bawetnianych, zupelnie
innym konstruktem jest tez grany przeze mnie bohater. Na pewno obie
te postaci taczy pewna hermetycznosc jezyka, ktora dla niektorych osob
moze nie by¢ fatwo i komfortowo przyswajalna, chociazby z uwagi na
swoistg mrocznosc. Jesli mowimy o procesie budowania postaci, o pracy
z tekstem i nad rolg rozumiang jako transformacyjna podroz - moje
doswiadczenia ze sztukami Koltesa widze jako taki wlasnie rodzaj

dzialania. Zachodnie wybrzeze to przedstawienie, ktére powstalo w dos¢




specyficznym momencie dla naszego teatru. Mam wrazenie, ze bylismy
wowczas bardzo mocno w procesie budowania widowni. Sadze, ze
teraz byloby troche¢ inaczej odebrane przez kielecka publicznosc, ktora
przez ostatnie lata byla przez nas zapraszana do spotkania z roznymi

jezykami, estetykami, z bardzo réznymi formami.

JAZGARSKA Pomimo skrajnie réznej tematyki i formy znajduje punkty
wspolne przedstawien Mateusza Pakuly i Radostawa Rychcika. Jednym
z nich jest zespolowosc, albo raczej wspolnotowosc¢ pracy, tak czgsto

podkreslana przez zespoly realizatorskie obu przedstawien.

NIEMCZYK To prawda. Praca, choc¢ rézna, w obu tych przypadkach
byta dla mnie niezwykle wazna. I tu, i tu pracowalem w zespole bliskich
sobie 0sOb, z czeécia z nich po prostu si¢ przyjazni¢. Oba przedstawienia
byly poniekad efektem tych relacji. Ta bliskos¢ na pewno zlozyla si¢ na
to, jak uniwersalne - cho¢ podkreslam: bardzo rozne - sg jezyki obu
spektakli. Z Samotnoscig pol bawetnianych zjezdzilismy Polske, ale tez
wielokrotnie gralismy za granica. Wszedzie byliSmy przyjmowani nie-
zwykle zywiolowo, bardzo zyczliwie i zogromnym zainteresowaniem.
Podobnie jest z Jak nie zabifem swojego ojca... Na sukces tego pomystu
na pewno ztozyla si¢ nasza, zespotu, bliskosc.

Przy okazji dodam, ze w Kielcach przedstawienie Mateusza Pakuly
odbierane moze by¢ nieco inaczej niz w innych miejscach, z uwagi
na to, ze ono jest w pewnym sensie rowniez o naszym miescie.
Jest o osobach, ktore sa tu znane. Marek, ojciec Mateusza, ktorego
gram, nie byl anonimowym czlowiekiem. Podobnie mama Mateusza.

To sktada sie na jeszcze inny obszar bliskosci, ktora otacza ten projekt.

JAZGARSKA O pracy w Teatrze Zeromskiego w Kielcach opowiadasz
ze zdrowym dystansem, ale zarazem podkreslasz, ze to miejsce Tobie

bliskie i swoja bliskoscia gwarantujgce poczucie bezpieczenstwa.
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rozmowa z aktorem

W Niko... stawiane jest wazne pytanie: ,,Co to znaczy byc wyrozumia-
tym?”. Mam wrazenie, Zze wyrozumialosc to jest to, co bardzo mocno
okresla Twoje aktorstwo. Nie ta wyrozumiatos¢, ktora wychodzi
z poczucia wyzszosci, ale ta akceptujaca rzeczywistosc, pozwalajaca

zmie$ci¢ w swojej osobistej przestrzeni takze to ,,inne”.

NIEMCZYK Trudno nie by¢ wyrozumialym, jeéli jest si¢ na etacie.
(§miech) Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach to moja pierwsza
tak dluga aktorska praca etatowa. Nie zmienilem jej do tej pory, choc
pewnie mogtbym. Wychodze z zatozenia, ze rzeczywistos¢ jest jaka
jest, nie zawsze przynosi to, czego bysmy chcieli, ale z niemal kazdej
sytuacji zawodowej mozna wyniesc cos dla siebie. Staram si¢ tak
wlasnie podchodzic do pracy. Czgsto zdarza sig, Ze nawet w niezbyt
satysfakcjonujacej sytuacji scenicznej w pewnym momencie zapala
sie jakie$ §wiatelko, otwiera si¢ co$ intrygujacego. I nagle okazuje
sie, ze to niewielkie ,,cos”, ten skrawek doswiadczenia staje si¢ dla
mnie czyms$ bardzo waznym, dobrym. W Teatrze Zeromskiego jest
mi bardzo komfortowo, czuje si¢ spelniony i doceniony. Mam tez
poczucie uczestniczenia w ciezkiej i wytrwalej pracy calego zespotu.
To ona doprowadzita nas do tego, czym jest nasz teatr obecnie, jaki

posiada status.
JAZGARSKA Czegos Ci brakuje?

NIEMCZYK Myslac o jakims rodzaju odswiezenia swojego warsztatu,
zyczylbym sobie czestszej pracy na planie filmowym, z kamerg. Bo jesli
chodzi o prace w teatrze, spogladajac na kielecka sceng, na forme¢ naszego
zespolu, na przedstawienia, ktdre realizowane sa u nas, mogg jedynie

retorycznie zapyta¢: a gdzie ja miatbym pojsc i po co? (§smiech)

JAZGARSKA Dziekuje za rozmowe. B



