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W.A. Mozart, Wesele Figara
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Oswajanie krolewskiego zabytku

Jacek Marczynski \ Kiedy po uwerturze na scenie

Teatru Krolewskiego
w Lazienkach pojawia sie¢ Figaro 1, liczac kroki, zaczyna
odmierzac pokdj, Spiewajac, jak cheial Lorenzo da Ponte:
cinque... diect... venti..., widz od razu zaczyna pojmowac,
ze bedzie mial do czynienia z realizacja maksymalnie
wierng Mozartowi. Jest to o tyle istotne, ze ta premiera
stanow1 pierwsze podejscie nowej instytucji - Polskiej
Opery Krolewskiej - do arcydziela gatunku obrostego
ogromng tradycjg. Wezesniejsze wydarzenia - koncerty
czy inscenizacja Widm Moniuszki - byty tylko rodzajem
cwiczen potrzebnych, by dziatajgcy od kilku miesiecy
teatr okrzepl.

Spektakl nie stanowi wszakze zaskoczenia, lecz kolejne

potwierdzenie zasad wyznawanych od dawna przez
rezysera, a obecnie i dyrektora, Ryszarda Peryta, ktory
uwaza, ze inscenizator pelni role stuzebng wobec
kompozytora. W partyturze nie dokonat zatem zadnych
skreslen, dat widzowi Wesele Figara, jakie wspolczesnie
trudno zobaczy¢ na jakiejkolwiek innej scenie. Gdy po
prawie trzech godzinach obcowania z muzyka Mozarta,
w czwartym akcie intryga zaczyna wreszcie zmierzad
ku szczesliwemu zakonczeniu, to i w tym momencie
Ryszard Peryt niczego nam nie oszczedzil. Zachowat
bowiem czesto pomijane, gdyz ponoé nie wnoszg

nic waznego do akeji, arie postaci drugoplanowych,
Barbariny, Marceliny lub Basilia. A jednak przedstawie-
nie nie diuzy sie i to przynajmniej z dwéch powodow.

Pierwszy jest prosty do wyjasnienia. Polska Opera

Krolewska, do ktorej trafita wiekszosé solistow
wyrzuconych pot roku wezesniej z Warszawskiej Opery
Kameralnej, ma zespot gotowy do podjecia trudnych
wyzwan. Co wiecej, dyrektor Ryszard Peryt potrafit
zaproponowac swym artystom role zmieniajgce ich
emplol, a on1 swietnie wywigzali sie z powierzonych im
zadan 1 potrafili Swietnie sie nimi bawié. I tak Leszek
Swidzinski przez lata funkcjonujgcy jako tenor-amant,
pokazal nowe oblicze jako zabawny Basilio. Z kolei
Justyna Stepien, ktora w WOK debiutowata jako ulotna
Bastienne, teraz stala sie dojrzalg, ale atrakcyjnag dla
mezczyzn Marceling. Sposob zas, w jaki w pierwszym
akcie postugiwala sie wachlarzem, od razu charakteryzo-
wal postac, w ktorg sie wcielita. Ponadto w interpretacji
Justyny Stepien aria Il capro e la capretta stanowila
przyjemne uzupelnienie czwarteeo aktu.

Obok debiutujgcej Marcjanny Myrlak, ktérej chlopieco

brzmigcy mezzosopran polgczony z naturalnym
wdzigkiem sprawil, ze mozartowski Cherubin nabrat
nieczesto spotykanej na scenie wiarygodnosci, to wlasnie
Justyna Stepien i Leszek Swidzinski sprawili najmilszg
niespodzianke. Wykonawcy gtownych rél przyjeli na
siebie wielokrotnie wczesniej sprawdzone obowigzki.
Andrzej Klimczak, obecnie zastepca dyrektora Polskiej
Opery Krolewskiej, obchodzi trzydziestolecie przyeody

z Mozartem, zatem wie dobrze, jak stworzyé stylowa
postac. Jego Figaro ma przebiegtosé, naiwnosé oraz
wdzigk. Jest to wszakze wdziek dojrzatego mezczyzny,

u ktorego doswiadczenie zyciowe przewaza nad
mlodzienczg porywczoscig, co odbija sie takze na inter-
pretacji czysto wokalnej, chocby w wienczacej pierwszy
akt arii Non piu andrai. Podobnie Susanna w ujeciu
Marty Boberskiej bardziej przypomina sprytna, ale
dobrze znajgcq zycie i mezczyzn Despine z Cosi fan tutte
niz miodg dziewczyne szykujgcg sie do zamgzpéjscia.
(slos Marty Boberskiej nie ma tez tej strzelistosci co

u Anny Wierzbickiej obsadzonej w partii Hrabiny, ktéra,
co prawda, pod wzgledem wyrazowym stworzyla mato
zroznicowang postac, ale jej niezaprzeczalnym atutem
jest elegancki sposob prowadzenia frazy, zwlaszeza

w aril z trzeciego aktu Dove sono i bei momenti.

We wcezesniejszej - Porgi amor - glos tej artystki nie
mial jeszcze takiej naturalnosci.

Najlepsze wrazenie zrobil jednak Robert Gierlach (Hrabia

Almaviva), zarowno muzycznie (dramatyczna, eniewnie
zinterpretowana aria Hai giavinta la causa), jak

1 aktorsko. Nie pozbawiajgc swego bohatera stylowych
cech znudzonego malzenstwem arystokraty, dodat mu
wspoiczesnych rysow. Wsrod wykonawcow dalszego
planu dostrzec nalezy Stawomira Jurczaka jako charak-
terystycznego Bartola.

Obok doswiadczonego zestawu solistow drueg cechg

decydujgcg o wartosci tego spotkania z Mozartem jest
inscenizacyjny styl Ryszarda Peryta. Chyba trzeba
bylo nabrac¢ pewnego dystansu do czaséw, edy ten
rezyser zdominowal Warszawskg Opere Kameralna,

by teraz lepiej docenic¢ jego prostote na tle poczynan
innych tworcéw, probujgcych uatrakeyjnié klasyczne
dziela. Ogladajac Wesele Figara, nie odnosi sie
wrazenia, ze inscenizacyjng skromnosé¢ narzucit mu
zabytkowy Teatr Krélewski pozbawiony nowoczesnego
wyposazenia sceny. By wykreowa¢ czteroaktowsg
opowiesc, Ryszardowi Perytowi wystarczy bowiem jeden
fotel 1 jeden stolik oraz kilka zastawek z kolumnami
nawigzujgce swym charakterem do wnetrza tazien-
kowskiego zabytku. Do tego w tle jest zestaw projekcji
inspirowanych osiemnastowiecznym malarstwem i to
wszystko. Prawdziwosé mozartowskich charakteréw

1 sytuacji scenicznych Peryt potrafi przedstawi¢ gestem
lub wrecz tylko spojrzeniem, bo niczego istotnego nie
dodawaly przeciez standardowe kostiumy Marleny
Skoneczko. A rozwéj akeji stymulowaly nie arie, lecz

precyzyjnie rozgrywane recytatywy.

Ta premiera byla tez kolejng probg muzycznego

dopasowania sie do trudnego wnetrza Teatru
Krolewskiego. W Weselu Figara zaeralo okoto
trzydziestu muzykow, a i tak w orkiestrowym kanale
zmiescit sie tylko kwintet smyczkowy, oboje, fagoty, flety
1 waltornie. W lozach na balkonie umieszczono klarnety
1 kotty. Mimo stosunkowo skromnego sktadu wyekspo-
nowanie kanatu orkiestrowego, jakie zaprojektowano

w tym wnetrzu, spowodowato, ze w niektérych
momentach muzycy zagtuszali solistow. Dyrygujacy
caloscig Ruben Silva staral sie przede wszystkim
utrzymac mozartowski temperament, ale przy tak
zywiotowych tempach zadanie ukazania finezji tej
partytury w skomplikowanych warunkach akustycznych
Teatru Krolewskiego okazalo sie bardzo trudne.
Potrzeba chyba czasu, by muzycy Polskiej Opery

Krolewskiej dobrze poczuli sie w tym wnetrzu. et



