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SzesC wieczorow spedzonych

w Teatrze Narodowym

na probach arcydramafu

Adama Mickiewicza

w rezyserii Eimuntfasa Nekrosiusa
byto dla mnie niezwyktym przezyciem
| przywilejem.

JERZY DUDEK

ezyser podszedl do arcydzieta Adama Mickie-
. wicza bez obcigzen wynikajacych z wielu hi-
storycznych inscenizacji. O tym spektaklu,
ktorego premiera odbyla sie w czwartkowy
wieczor, z pewnoscig bedzie gtosno.
' Eimuntas Nekrosius wielokrotnie podkre-
Slal, ze nie interesuje go odnoszenie sie do wspolczesnej
rzeczywistosci. Tworzy teatr uniwersalny, ktory zadaje
pytania o sens zycia, o Smierc¢, o uptywajacy czas, o Boga.
To pytania, z ktorymi filozofia, religia, teatr i sztuka
Zzmagaja sie od tysiecy lat.

Kiedy w 2013 roku udato mi sie przeprowadzic rozmo-
we z NekroSiusem, najstynniejszym rezyserem teatral-
nym Litwy, nie mogtem nie zapytac o ,Dziady”. NekroSius
przyznat, ze mysli o nich od lat 80. Wtedy nie pozwolono
mu ze wzgledow politycznych, w niepodleglej Litwie
wielka inscenizacja przerostaby mozliwosci jego prywat-
nego teatru Meno Fortas. Gdy ustyszatem, ze mogtby je
zrobi¢ w Polsce, jeszcze przed ukazaniem sie wywiadu
poinformowatem o tym Jana Englerta, dyrektora Teatru
Narodowego. Ten do pomystu odniost sie entuzjastycznie
i stad ta premiera.

Eimuntas Nekrosius ma niezwykla wyobraznie i ory-
ginalny styl, ktory doceniaja krytycy i historycy teatru
na swiecie. Ci, ktorzy spodziewali sie niekonwencjonal-
nego podejscia do tekstu Mickiewicza, nie beda zawie-
dzeni. Zaskakuje juz sama scenografia zaprojektowana
przez Mariusa Nekrosiusa, synarezysera. W glebi czarne;
sceny wyciety kontur postaci Mickiewicza, przez ktore-
oo niczym przez brame wchodza aktorzy. W podlodze
sceny liczne zaglebienia, miedzy ktorymi poruszajq sie
bohaterowie. Dla niektorych ta opowiesc¢ bedzie sie
rozgrywala w kosmosie, mnie scenografia bardzie;
przypomina rozkopane groby, co podkresla, ze jako
narod wciaz zyjemy przeszioscia z niezabliznionymi
ranami. W scenerii wielkiego cmentarzyska odbywa sie
nie tylko obrzed ,Dziadow”, ale i cate przedstawienie.

Zaczyna je Marcin Przybylski jako Guslarz, potem
w III czesci tez Diabel. Rezyser postanowil polaczyc¢
te postacie. Guslarz staje sie demiurgiem, spiritus mo-
vens catego obrzedu. Ma diabelska moc. Kreuje konflikt,
ale stara sie nad wszystkim panowac. Otwieraizamyka
ponadczterogodzinne widowisko.

- To niesamowite doswiadczenie pracowac z rezyse-
rem, ktory nie jest Polakiem - mowi mi Marcin Przybylski
grajacy Guslarza. - [ to pracowac nad utworem, ktory jest
kanonicznym dzielem polskiego romantyzmu. O ktérym
sie mowi, ze jest nieprzekladalny na inne jezyki. I ciezko
doszukac sie w nim jakiegokolwiek uniwersum.

- Korzeni litewskich latwiej? - pytam.

- Tak - odpowiada Przybylski - ale rezyser interesu-
je sie w niewielkim stopniu rzeczami, o ktéorych my
najczesciej myslimy, rozmawiajac o ,Dziadach”. I tak
Wielka Improwizacja dla nas jest tekstem na poziomie
hamletowskiego ,By¢, albo nie by¢”, a u NekroSiusa
zostala odczytana w sposob bardzo dostowny.

Takich zaskoczen jest z pewnoScig wiecej. Mnie naj-
bardziej zaskoczytl fakt, ze Nekrosius bardzo okroit II
czesc ,Dziadow”, tych obrzedowych, rytualnych, ktore
wydawaly sie wrecz idealne dla jego wyobrazni. Pozo-
stawil z nich tylko niewielkie fragmenty, ktére wprowa-
dzaja Gustawa/Konrada. W tej roli Grzegorz Matecki.

- Nekrosius ucieka od romantycznej postaci Gustawa
Konrada. Chcial, bym zagrat raczej Adama Mickiewicza,
dlatego kilka razy pojawia sie w spektaklu jego pomnik,
troche jak posag Komandora z ,Don Giovanniego” -
mowi Matecki. - Rezyser postanowit ten genialny dramat
niezwykle uteatralizowac. Nie szukamy wiec w nim
psychologicznej prawdy i relacji, tylko chcemy dotrzec
do widza poprzez forme teatralna i nadanie formy mo-
numentalnej, chwilami wrecz operowej. To prawdziwe
wyzwanie i wielkie ryzyko. Prawda jest czyms stosunko-
wo fatwym do osiggniecia w teatrze. Natomiast zabawa
forma jest rzecza trudniejszg i bardziej ryzykowna. Re-
zyser stale podkresla, ze chce uciec od modnego wspol-
czesnego teatru, ktory wedlug niego jest dosc tatwy i
przyjemny dla aktoréw swoim rozbebeszaniem sie,
graniem na nieprawdopodobnych emocjach. On wolat-
by dotrzec¢ do widza przez prawdziwg forme teatralna.

Gustaw Konrad Matleckiego przypomina troche
Dantego z ,Boskiej komedii” NekrosSiusa. Przeprowadza
widzow przez Pieklo i Raj. Rozpoczyna droge od gusel,
wtedy jest niezwykle uteatralizowang postacia, troche
wieszczem, Mickiewiczem, a troche aktorem z lat 20.
Potem staje sie stabym, oszalalym z mitosci kochankiem,
a nastepnie rodzi sie z niego Konrad, ktorego opetat
szatan. Trzy silne postacie. Trzy osobne byty.

NekroSius unika patosu, silnych emocji. Mozna po-
wiedzie¢, ze Konrada bardzo uczlowiecza. Widac to
najpelniej w Wielkiej Improwizacji.
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'ziady - na pierwszym planie Marcin Przybylski, Guslarz

- Nekrosius siega konsekwentnie do genezy stowa
,<Jmprowizacja” - mowi Grzegorz Malecki. - Chce jej
nadac¢ walor poetyckiego slamu z lat 60. XX wieku w
Ameryce, kiedy to poeci spotykali sie i improwizowali na
podrzucone tematy. Konradowi tematy podrzucajqg sza-
tan i chciwi wydawcy, czyhajacy, by szybko wydac jego
utwory i na tym zarobic¢. Natomiast sama improwizacja w
pewnym momencie wymyka sie spod kontroli i staje sie
prawdziwg rozmowa z Bogiem. Na poczatku rezyser mial
pomyst, by zrobic z niej wrecz teatralny zart. Mowil mi:
,Bierz widownie na swiadkow twojej poetyckiej potyczki”.
Przypominal, ze Mickiewicz i Puszkin uczestniczyli w
wieczorach poetyckich, w ktoérych improwizowali na za-
dane tematy. Stad nasza Improwizacja na poczatku nie
ma walorow czegos glebokiego, powaznego. Zmienia sie,
gdy Konrad uswiadamia sobie, co mowi i jak mowi. Za-
czyna mu to sprawiac coraz wieksza przyjemnosc, ale i
przychodzi z coraz wigkszym trudem. Czuje, ze zmaga sie
z czyms waznym, by¢ moze najwazniejszym. Ze doswiad-
Cza Cczegos, co nie jest dane zwyklemu Smiertelnikowi.

Kiedy po pierwszej czesci Improwizacji Konrad
mdleje, od razu podazaja w jego strone duchy wydaw-
cow, chcacych zbic¢ fortune na jego talencie. Okladaja
g0 ksiazkami. Ustawiajq sie tez w kolejce po autografy.
Adresatami dedykacji sq rozne postacie, czasami bar-
dzo wspolczesne.

Komar, sowa i bocian

", oobustronach sceny pojawiaja sie zdjecia gigantycz-

! nych swierkow. Na tle jednego z nich widzimy Sena-

- tora (Arkadiusz Janiczek). Trzyma ksiazke w reku,

by swoim poddanym przeczytac pouczajacq aneg-

dﬂte o komarze. Nekrosius umiescil tu mato znany, mto-
dzienczy wiersz Mickiewicza, konczacy sie przestaniem:

Kiedys tak mate licho, nie rob tyle krzyku,

A kiedy chcesz ukqsic, kgsajze bez bzyku.

Jesli ci krwi potrzeba, gdzie chcesz nos mi wtykayj,
Tyvlko, kiedys tak maty, kasaj, a nie bzykaj.

- Doszlismy do wniosku z rezyserem, ze Senator jest
postacig do$c¢ groteskowa, cztowiekiem, ktory czuje sie
przegrany - mowi Arkadiusz Janiczek. - Wypadt z task
cara. Nie udalo mu sie rozpracowac spiskow w Warszawie,
wiec przeniesiony zostal do Wilna. Ma poczucie kleski,
marzy, by go wyslali za Ural i miat tam sSwiety spokdj.

Czotowa scena z Senatorem to oczywiscie spotkanie
z panig Rollison (Kinga Ilgner na zmiane z Danutg
Stenka) oraz towarzyszaca jej Kmitowa. W wykonaniu
Magdaleny Warzechy jest to postac bardzo ekspresyjna.

- Kmitowa jest niczym generatowa - Smieje sie aktor-
ka. - Ale rezyser przekonal mnie, ze takie uzycie srod-
kow wyrazu i ustawienie postaci wobec Senatora daje
szanse na rozmowe z nim. Surowos¢ Kmitowej powo-
duje, ze on czuje przed nia respekt. Interesuje sie
sprawa syna jej towarzyszKki, pani Rollison.

NekroS$ius bawi sie forma teatralng. Niektore sceny
majq wrecz operowy wymiar. ,Pojdzmy!, péjdzmy!,
pojdzmy!” - wykrzykuja studenci, chcac dostac sie do
celi Konrada. A wlasciwie stoja w miejscu. Pani Rollin-
son wczepia sie w Senatorainiemal go dusi, wykrzyku-
jac z determinacjq historie rozpaczajacej matki.

- U wspolczesnych awangardystow Rollison zalewa-
laby sie tzami i rwalaby wlosy z glowy - konkluduje
Grzegorz Malecki. - U NekroSiusa wszystkie emocje sa
na tzw. hamulcu recznym.

,Hej sowy, puchacze, kruki” - styszymy w II czeSci
,2Dziadow”, a potem ,Hej kruki, sowy orlice” - wykrzy-
kuje kolejna zjawa. Nekrosius swiat ptakow, owadow

przenosi na cale przedstawienie. U niego ptaki odgry-
waja znaczacarole takze wIII czesci. W swym widzeniu
Ksiadz Piotr przeobraza sie w postac bociana.

- Poczatkowo Ksigdz Piotr mial wygtaszac monolog,
ciggnac wiele lin tak, jakby chcial powiedziec, ze bierze
na swoje barki ciezar calego swiata - mowi Mateusz Rusin.
- Potem pojawil sie motyw bociana, ptaka, ktory nieod-
lacznie kojarzy sie z Polska, polskim krajobrazem. Stara
sie porozumiec z Bogiem w prosty, wrecz dzieciecy spo-
sob. Gdy bocian odlatuje, na scenie pojawiajq sie biate
jaja. Symbol dobra, ktore glosii chce podarowac ludziom.

W innej czesci opowiesci Ksiadz Piotr z kartka w
uniesionej dioni przypomina zmartwychwstatego
Chrystusa. Na tej kartce napisana jest przepowiednia
dotyczaca jego i Konrada.

W ,Dziadach” jest jeszcze inny ksiadz. Ten z IV czesci
pustelnik, gra go Piotr Grabowski.

- Spotkanie Gustawa z ksiedzem to spotkanie przy-
jaciol po latach - méwi aktor. - Ksiedza z IV czesSci
grajq zwykle starcy. Miedzy mng a Grzeskiem jest nie-
wielka roznica wieku, a przeciez oni byli kiedys jak
bracia. Mieli szczegolny dar porozumienia, wzajemne]
ufnosci. Dzi§ Gustaw ma zal, ze duchowny uczynit go tak
wrazliwym, bo skoro tyle czuje, to przez to tyle cierpi.

II cze$¢ ,Dziadow” to oczywiscie Salon Warszawski.
Wystawiajac utwor Mickiewicza. Nekrosius walczy nie
tylko z patosem, ale i z martyrologia na pokaz. OsSmiesza
cyniczne podejscie do historiiijej bohaterow. Wysmiewa
wszelkiego rodzaju zbiorki charytatywne na zbozny cel.
Salon Warszawski spotyka sie na polu golfowym. Litwin
Adolf (Kacper Matula) przybywa z opowiescig o narodo-
wym meczenniku Cichowskim. Relacjonuje, stojac obok
pokaznej puszki z napisem ,Na Wilno". Uwaznie obser-
wuje reakcje stuchajacych powtarzanej prawdopodobnie
po raz kolejny historii, zwraca uwage na
wielkos¢ datkow. Mamy tu przykiad pa-
triotyzmu na pokaz, gry pozorow. Mozni
tego Swiata daja do puszki to, co im zby-
wa, 1 maja czyste sumienie. A jeden z nich
nawet wychodzi przed szereg i rzuca
mimochodem: ,nasz narod jak lawa”. Co
zapewne przeczytal w gazecie albo usty-
szal w telewizji.

- Kazdy spektakl Nekrosiusa ma wiele
symboli - zycia, $mierci, przemijania.
Zadziwia fakt, Ze to proste srodKki: stowo,
ruch ciala, intonacja. On przyjechatl z
gotowymi obrazami - mowi towarzysza-
ca mu tlumaczka Beata Gotaszewska.

W komnacie Senatora obok toza po-
jawiajq sie makowki. ,Mak symbolizuje
noc, zapomnienie, niewiedze, sen, cisze,
chytros¢, lenistwo, odurzenie, czary”. To
jedne z wielu wyjasnien, ktore znajduje
w stowniku Wiadystawa Kopalinskiego. Takze Stowia-
nom mak towarzyszyl od najdawniejszych czasow.
Odgrywal wazng role w obrzedowosci pogrzebowej
(symbol tacznosci z innym Swiatem), chronit przed
duchami i czarownicami. Makowki ustawione wokot
tronu Senatora sa gigantyczne i przypominaja jedno-
czesnie dynie wydrgzone z okazji Halloween.

- U Nekrosiusa pewne symbole przeksztalcajg sie w
inne i potem sie autonomizuja - mowi Pawel Szymanski,
kompozytor, autor muzyki.

- Na pewno inspiruja go rzeczy zaskakujace - dodaje
Magda Warzecha. - Mysle, Ze byloby mito poznac si¢ blizej,
lepiej go zrozumiec. Na szczesScie sie okazalo, iz nasza
wrazliwosc¢ jest na tyle pojemna, ze udaje sie znalezc
niezbedna ni¢ porozumienia. A jednak mysle, ze przyda-
toby sie wiecej czasu, by ze soba poobcowac, postuchac,
poprzygladac sie sobie. Wtedy szybciej reagowalibysmy
na jego uwagi, bo rezyser bywa niecierpliwy. Wymaga
natychmiastowej reakcji, a jak sie nie pojawia, to nie

rocznik 1952, Litewski rezyser
teatralny i operowy, jeden

Z najwybitniejszych twarcow
wspotczesnego teatru

ukrywairytacji. Spotkania z Nekrosiusem pozwalaly nam
odszukac¢ w sobie takie poklady, o ktore by sie czlowiek
nie podejrzewat. I to byto bardzo cenne i tworcze.

Filozof i kaznodzieja

'nikanie do swiata NekroSiusa wcale nie jest
| proste - dodaje Piotr Grabowski. - To nie jest
' analiza tekstu, do ktorej ]estesmy pPrzyzwycza-
jeni. On mowi obrazami i musieliSmy powoli
naktadadj jego wyobrazenia na nasze. Kiedy to nastagpito,
poczulismy niezwykla wolnos¢. Mowigc o moim bohate-
rze, on uzyt stowa ,nieporadnosc”. To mi starczyto.

- Niektore jego uwagi sa jak koany buddyijskie. Trzeba
przespac sie z tym albo nie spac cala noc, by zrozumied,
co miat na mysli - twierdzi Grzegorz Matecki. - To umy-
stowosc fascynujacaiodlepiona od naszej rzeczywistosci.
Czasem trudno wniknac¢ w jego mysli. Nad niektorymi
uwagami zastanawiamy sie tygodniami.

Wrazenie robi muzyka Pawla Szymanskiego znako-
micie budujaca nastroj. Z Nekrosiusem poznali sie
przed trzema laty, gdy on rezyserowat w Operze Naro-
dowej jego ,Qudsje Zaher”.

- Propozycje napisania muzyki do ,Dziadow” przy-
jalem z radoscia, choc¢ nie bez lekow. Jak sie okazalo,
uzasadnionych - méowi Pawet Szymanski. - Jezyk, jakim
porozumiewa sie on z kompozytorem, jest jezyKiem
metaforycznym. Ta komunikacja nie byla latwa. Nekro-
Sius, ktorego niezwykle cenie, nawet aktorom nie
zdradza swoich intencji, tylko jak mag staje naprzeciw
nich i kreuje sceny. Musiatem za tym podazac, a prze-
ciez muzyke trzeba napisac, potem
nagrac, nagrana jest produktem dosc
sztywnym, wiec praca wymagala intu-
icji. Masa teatralna podlegata ewolu-
cjom, zwrotom. Ale byto warto. Gdy cos
jest latwe, okazuje sie zazwyczaj mato
ciekawe.

- Teraz panuje moda na to, by prze-
szlos¢ odlozyc¢ na bok, odepchnaé. Dla
mnie to niezrozumiale - mowi Nadiezda
Gultiajewa, autorka kostiumow. - Nowo-
czesnosc, ktorg sie ciagle stawia na pie-
destal, tez jest ograniczeniem. Wiem, ze
modnie jest szokowac, ale jesli to jedyny
wyznacznik, to mnie jest obcy. Przygoto-
wujac kostiumy, mniej zwracam uwage
na czasy, bardziej na charakter konkret-
nej postaci, cztowieka. Miatam pomyst
na kostium dla Konrada, ale jak pozna-
lam Grzegorza Maleckiego, to niektore
rzeczy przepracowatam, by poczut sie w nim jak we
wilasnej skorze.

Aktorzy przed premierg czuli zmeczenie, ale i satysfak-
cje z pracy z niezwyklym tworca. - Nekrosius to teatralny
kaznodzieja, filozof, czlowiek poszukujacy i zmagajacy sie
zZ rzeczywistoscia. Nie ta, ktora jest na ulicy, w sklepach
czy z tematami felietonowymi, ale z tym, z czym zmaga
sie ludzkosc¢ od zarania dziejow - mowi Grzegorz Malec-
ki. - Tu nie ma taniej publicystyki, nie poruszamy tematow
modnych i aktualnych. ,Dziady” sa naszym najwiekszym
dramatem narodowym, a ich wystawieniom zawsze to-
warzyszyly emocje. Teraz rezyserowane sg przez Litwina
nieobcigzonego polskoscia, nasza tradycjq, nasza historia.
On czyta w tym dramacie co$ innego niz my do tej pory.
Oczywiscie nie wycieliSmy patriotycznych watkow z
dramatu, ale one nie sa istota tego przedstawienia. Tu
akcent nie jest potozony na polskos¢, patriotyzm, naro-
dowosc¢. To raczej poszukiwanie kontaktu z tamtym
Swiatem, jesli on w ogole istnieje. ©®

D.MATVEJEV



