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atunek teatralny okrestic tu najtatwiej: bal-
lada o Balladynie. Nie bajka ariostyczna, nie
czarna romantyczna drama, ale wtasnie sta-
ra ballada ,utozona tak, jakby ja gmin uktadat”.
Forma, styl i linia reiyserskiego postepowania:
zwiezlosé, surowosé, asceza.. Nagi podest z desek
wychodzqcy w widownie (scenografia Aleksandry
Semenowicz), dechy i ktody, ktére petnié bedq roz-
maite funkcje, wreszcie — S§ciany do sufitu obite

“ kirem. Ni sladu feerii, baletu, secesyjnej operetki,

dekoracyinie stylizowanego widowiska, rozpoetyzo-
wanej sielanki XIX-wiecznych = przedstawiens
»Snu mnocy letniej” Ludowa opowiesé, ktora pisze
i przedstawia gmin. Gromada ludzi ubranych zwy-
czajnie, dfwigajacych w walizkach (notubene nad-
uzycie tego rekwizytu nie bardzo sie’ sprawdza)
kostiumy, rozpoczynajaca spektakl litewskq balla-
da. Chodzki o dwéch siostrach. Jakby obraz wiej-
skiego zespolu przedstawiajqcego ,,Balladyme”
Teatr w teatrze. A chwilami cos wiecej. Jakby
psychodrama. Albo refleks z Geneta: naktadanie
sie 16l, wielokrotnosé twarzy. Kirkor z jednym
skrzydlem husarza i naprzemiennie zatoZonymi ele-
mentami zbroi, ruda Balladyna (niby nic, ale w
baséniach zle Balladyny zawsze byly czarne) szar-
piaca sie z ,bogatq” zakurzonq suknia, nieporadnie
unoszqca bose nogi w nieznanym, bo dworskim
tancu. Pustelnik we wlosiennicy zarzuconej na pan-
cerz. I Filon w laurowym wiencu i koronkowym
2abocie. Z tych szczeg6tow rodzi sie rezyserski po-
myst Krystyny Meissner: ,Balladyny” ludowej,
wioskowei, ironicznej poprzez swoistd, a raz po raz
podkreslana ,,zabawe w naiwnos$é”. Ow podstawo-
wy ton spektaklu, z chérem, ktéry wytania sposrod
siebie bohateréw, komentuje, doradza, wyjasnia,
uprzedza wydarzenia; ukazuje ludowosé sztuki
Stowackiego w odmiennym niz dotad Swietle, wie-
cej: wydaje sie byé niespodzianka teatralng, chwi-
lami nawet zaskoczeniem literackim. Mie$ci sie w
tej propozycji ironiczno-parodystyczne ujecie Go-
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plany. (dobra rola Tatiany Pawtowskiej) i db.‘szczet'-_
nie, bo podwéjnie osmieszony Filon (Ryszard Bal-
cerek), ktérego mawet gmin uwaza zd ,jurodiwe-

go”, a nawet (wygrany, niestety, tylko zewnetrznie)
(Henryk Tomeczyk

kontrast Skierki i Chochlika
i Mirostaw Guzowski) ubranych w -kostiumy. wy-
rainie charakteryzujace ,anielsko$é” i ,diabolicz-
nos$é” postaci.

To wszystko godne jest w torunskim przedsta-
wieniu uwwagi, wydaje sie byé chwytem przekors
nym, bo upowaziniajocym do tworzenia postaci jak-
by z grubsza ciosanych, pozbawionych psycholo-

Ballada o

gicznej pedanterii, gruntowniejszej, wiec odkryw-
czej analizy aktorskiej. Catosé winna baowiem, 'jak
kazda spleciona z réinych watkéw ballada ludo-
wa, oddziatywaé ma mas estetycznie wlasnie przez
swojq maiwno$é. I to sie w ,Balladynie” spraw-
dza: teatralnie i literacko. Niestety, tylko do czasu,
moéwiqe doktadniej — deo drugiej sceny III ‘aktu.
Cze$é druga przedstawienia (akty III, IV iV, bez
epilogu), choé rozpoczynana identycznie jak pier-
wsza, bo ludowq wersjq ,Lilii”, czyli piesniq ,Sta-
la sie mam nowina”, w ktérej na ‘plan pierwszy
wysuwajaq siesowe ,,tysigce anachronizmow”, ukta-
danka stereotypéw literackich ryczattem - przeje-
tych z Szekspira okazuje sie byé z odmiennej li-
terackiej materii. Tu ju? tekst nie poddaje sie
przyjetej linii inscenmizacyjnej, rozrywa narzucong
mu teatralng konwencje. Bowiem dawno jui po-
strzezona przez historykéw - literatury , ,,ariostycz-
no$é” Balla?yny polega miedzy innymi na. tym, zZe
zawarte w miej rozliczne watki, motywy i postaci
ulozone zostaty nader celowo w kompozycj¢ przed-
rzeéniajacqg mechanizm  dochodzenia. do wtadzy
(uzywajac okreslenia -szekspirologéw: Wielki Me-
chanizm), opatrujac go iromicznym newiasem. A

‘. rozpoczety rwie, gubi, zamazuje

tego- ciezaru wilasnic ballada uniesé i znie$é nie
potrafi.

‘Dlatego wtasnie torunska ,Balladyna” jest spek-
taklem peknietym w swojej komncepcji,. ktora —
choé- jednolita i konsekwentna, w drugiej czesct
po prostu nie przystaje do ztoZomosci tekstu lite-
rackiego.

Tworzy  sie sytuacja, w ktérej inscenizacyjny po-
myst istnieje jakby. obocznie w stosunku do dzie-
ta, do materii.-I ¢hoé spbsoby wykorzystania choru
sie mnoza, spéjnosé dwéch plandw przestaje istnied,

.zamienia sie-w luine poczynania, z ktérych na-

alladynie

prawde niewiele wynika. Spektakl, tak ciekawie
mysl, powtarza
dziatania, zaczyna grzeszy¢ monotonig, jak wszy-

stko, corobione jest ma site. Przedstawienie spra- .

wia wrazenie “drzwi  w przerwie zamknietych, do
ktorych magle przestat pasowaé pieczotowicie do-
brany klucz. Postaci dramatu (w zatoZeniu uprosz-
czone) przestajq byé iywe i pelne, zaczyna sie do-
strzegaé¢ miedostatki aktorskiego wyrazu.
‘Wspomniatam juz, Ze zasadniczy pomyst Kry-
styny- Meissner wiazal sie nierozdzelnie ze stylizacja
bohateréw. Bo skoro mamy do czynienia z teatrem
w teatrze, z aktorami wuylonionymi z wiejskiego
zespotu, to taka koncepcja zaktada, iz rzecz winna
i$6¢. w . kierunku -upraszczajgcym psychologie. Jest
jednak -.réznica © miedzy naiwnosciq zamierzong
a.przypadkowa, miedzy stylizacja a zwyczajng nie-
poradnosciq. Te-za$ braki sg w torunskiej insce-
nizacji ‘wyrazinie widoczne, Zresztq, o to mniejsza,

przy ogélnym wyrazie mozna by sie z takimi nie- -

domogami pogodzi¢. Gorzej, ze wraz z rozwojem
wypadkéw wiekszo§é postaci traci te stylistyczna
motywacje, zaczyna. traktowaé swoich bohateréw

'absolutnie. serio, wlasnie tak, jak wymagaly tego

dawne rezyserie~dramatéw romantycznych. A na
to znowu czasem nie starcza $rodkow wyrazu. Po-
wstaje wiec sytuacja podwdjnie paradoksalna: o ile
w cze$ci I aktorzy, ktérzy nie znajdoweali w =po<
staciach materiatu na prymitywistyczne stylizo=-
wanie, stanowili poprzez powazine, pogtebione in-
terpretacje (Wanda Slezak) intonacyjny dysonans,
o tyle w czesci II fatszywie brzmi wszystko, co”
stylizowanie przypomina. Jest w tym nieco .przy-
stowiowego grochu z kapusta, - chociaz aktorsko
(Sledzqc pojedynczo spis 0s36b dramatu). przedsta=
wienie nie jest wcale zte. Sa w mim propozycie
ciekawe i nmowe: np. cicha zlo$liwosé Atiny-{(Ewa:'
Pietras), posunieta wrecz do granic . $miesznosci,

a nie przekraczajqca jej, dziecieca naiwnoesé Jerzesi::

go Gudejki (Kirkora dubluje z nim Mirostaw Gus+
zowski), a ma drugim biegunie dojrzate, wtasnie
psychologizujace aktorstwo Wandy: Slezak i Leche
Guwita, a w chérze Moniki Dabrowskiej: Balladyve
gra Jolanta Olszewska, dos$é stonowana - i kame~
ralna, w czesci I tworzaca postaé kobiety o jakby
porazonej Swiadomosci, nie tyle zlej, ile tragicinie’
bezradne). Zabrakto mi natomiast w tej- roli ewo-
lucji Balladyny, cala czes$é II byta w wykongniw: .
Jolanty Olszewskiej tylko demonstracjq gotowyeh: -
stanéw psychicznych — czesto - schematycznych;
niestety. il
Coz jeszcze mozna powiedzieé o torunskim przed-

stawieniu? Jest w mim piekna muzyka Zbigniewe -

Karneckiego i sprawne operowanie ttumem. Sa-
tez obok scen ciekawych propozycje tandetne, iak.
np. 6w chocholi taniec na uczcie u Kirkora. To- '
runiska ,,Balladyna” jest nieréwna, znacznie: wiecej
zapowiada niz daje, przytioczona tylko polowicznie:

sprawdzalnym pomystem, ktory w - koficu "obraca .

sie przeciwko przedstawieniu. Chwilami moze: sie *
ono podobaé. Wielbicieli reiyserskiej konsekivencjé
— per fas et'mefas — moze nawet zachwycié. = .-
JADWIGA OLERADZEA | .
Teatr im, Wilama Horzycy w Toruniu: Juliusz Slowas ':
cki_,,Balladyna”. Opracowanie tekstu i r.égsT_,rml‘
;}Eﬁ"_}k_—lﬂi‘_fé‘iﬁﬁr.. Scenografia: Aleksandra emenowiez. ,
uzZyka: bigniew Karnécki. Ruch s
Wierzbicki, Premiera prasowa 12.1.1985 r.

sceniczny: - Jacék -
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atunek teatralny okreslie rtu najtatwiej: bal-

lada o Balladynie. Nie bajka ariostyczna, nie

czarna romantyczna drama, ale wlasnie sta-
ra ballada ,ulozona tak, jakby ja gmin uktadal”.
Forma, styl i linia rezyserskiego ' postepowania:
zwiezlo$é, surowosé, asceza. Nagi podest z desek
wychodzqcy w widownie (scenografia Aleksandry
Semenowicz), dechy i klody, ktére petnié¢ bedq roz-
maite funkcje, wreszcie — Sciany do sufitu obite
kirem. Ni Sladu feerii, baletu, secesyjnej operetki,
dekoracyjnie stylizowanego widowiska, rozpoetyzo-
wanej sielanki 2z XIX-wiecznych przedstawien
»9nu nocy letniej” Ludowa opowie$é, ktorq pisze
i przedstawia gmin. Gromada ludzi ubranych zwy-
czajnie, diwigajacych w walizkach (notabene nad-
uzycie tego rekwizytu nie bardzo sie sprawdza)
kostiumy, rozpoczynajgca spektakl litewskaq balla-
du. ChodZki o dwoch siostrach. Jakbge obraz wiej-
skiego zespotu przedstawiajqcego ,Balladyne”
Teatr w teatrze. A chwilami co$ wiecej. Jakby
psychodrama. Albo refleks z Geneta: nakladanie
sie ro6l, wielokrotnosé twarzy. Kirkor z jednym
skrzydtem husarza 1 naprzemiennie zatoZonymi ele-
mentami zbroi, ruda Balladyna (niby nic, ale w
basniach zte Balladyny zawsze byly czarme) szar-
piaca sie z ,bogate” zakurzonag sukniq, nieporadnie
unoszqca bose nogi w nieznanym, bo dworskim
tancu. Pustelnik we wlosiennicy zarzuconej na pan-
cerz. I Filon w laurowym wiencu i koronkowym
zabocie. Z tych szczegoléow rodzi sie reiyserski po-
myst Krystyny Meissner: ,Balladyny” ludowej,
wioskowej, ironicznej poprzez swoista, @ raz po raz
podkreslana ,,zabawe w naiwno$é”. Ow podstawo-
wy ton spektaklu, z chérem, ktéry wylania sposrod
siebie bohateréw, komentuje, doradza, wyja$nia,
uprzedza wydarzenia; ukazuje ‘ludowos$é sztuki
Stowackiego' w odmiennym niz dotqd Swietle, wie-
cej: wydaje sie byé niespodziankaq teatralng, chwi-
lami nawet zaskoczeniem literackim. MieSci sig w
tej propozycji ironiczno-parodystyczne wujecie Go-

plany (dobra rela Tatiany Pawlowskiej) i doszczet-
nie, bo podwdjnie osmieszony Filon (Ryszard Bal-
cerek), ktérego nawet gmin uwaza za ;jurodiwe=
go”, a nawet (wygrany, niestety, tylko zewnetrznie)
kontrast Skierki i Chochlika ' (Henryk = Tomczyk
i Mirostaw Guzowski) ubranych w kostiumy wy-
raznie charakteryzujgce ,anielsko$é” i ., diabolicz-
nos$é” postaci. \

To wszystko godne jest w torunskim przedsta-
wieniu uwagi, wydaje sie byé chwytem przekor~
nym, bo upowazniajacym do tworzenia postaci jak-

by 2z grubsza ciosanych, pozbawionych psycholo-’

gicznej pedanterii, gruntowniejszej, wiec odkryit=
czej analizy aktorskiej. Catosé winna bowigm, “jak
kazda spleciona z réznych watkéw ballada: ludo-
wa, oddziatywaé na nas estetycznie wiasnie przez
swojq maiwnosé. I to sie w ,Balladynie” spraw-
dza: teatralnie i literacko. Niestety, tylko do czasu,
moéwiqc doktadniej — do drugiej 'sceny III "akiu.
Cze$é druga przedstawienia (akty III, IV i V, bez
epilogu), choé rozpoczynana identycznie jak pier-
wsza, bo ludowq wersiq ,,Lilit”, czyli piesnia ,Sta-
ta sie mam mowina”, w ktérej na plan pierwszy
wysuwajaq sie owe ,tysigce anachronizmow”, ukta-
danka stereotypéw literackich ryczaltem - przeje-
tych z Szekspira okazuje sie byé z odmiennej li-
terackiej materii. Tu jus tekst nie poddaje sie
przyjetej linii inscemizacyjnej, rozrywa narzucong
mu teatralng konwencje. Bowiem dawno .juz po-
strzezoma przez historykéw  literatury . ,,ariostycz-
no$é” Balladyny polega miedzy innymi na tym, ze
zawarte w niej rozliczne wqtki, motywy i poastaci

utozone zostaly mader celowo w kompozycje przed-.

rzeiniajgcq mechanizm dochodzenia dq u_:tadzu
(uzywajge okreslenia’ szekspirologow: Wielki Me-
chanizm), opatrujgc go ironicznym -nawiasem. A

tego ciezaru- wlasnie -ballada uniesé i znie$é nie

~potrafi,

‘Dlatego- wtasnie toruriska ,,Balladyna™ jest spek-
taklem peknietym w swojej koncepcii, ktéra —
choé jednolita i konsekwentna, w drugiej czesci
po..prostu’ nie przystaje do zlozonosci tekstu lite-
rackiego. i

Tworzy sie sytuacja, w ktérej inscemizacyjny po-
myst istnieje jakby obocznie w stosunku do dzie-

.- ta,:do materii. I choé sposoby wykorzystania chéru

sie mnoza, spéjnosé dwdéch plandw przestaje istnied

{)

zamienia sie w luine poczynania, z ktérych mna-

prawde niewiele wynika. Spektakl, tak ciekawie
rozpoczety rwie, gubi, zamazuje * mysl, powtarza

dziatdnia, zaczyna grzeszyé momotonia, jak wszY-~

stko, co. robione jest ma sile. Przedstawienie spra-
wia wrazenie drzwi w przerwie zamknietych, do

- ktérych magle przestat pasowaé pieczoltowicie do-

brany klucz. Postaci dramatu (w zaloZeniu uprosz-

czone) przestajq byé Zywe i pelne, zaczyna sie do-

strzegaé¢ niedostatki aktorskiego wyrazu.
‘Wspomniatam juz, Ze zasadniczy pomyst Kry-

;styny Meissner wiqzal sie nierozdzelnie ze stylizacja

bohateréw. Bo skoro mamy do czynienia z teatrem

~w. teatrze, z aKtorami wytonionymi z wiejskiego

zespolu, to taka koncepcja zaktada, iz rzecz winna

(i8¢ w. kierunku- upraszczajacym psychologie. Jest

jednak. . réinica miedzy = maiwnos$ciq zamierzona
a przypadkowaq, miedzy: stylizacjq a zwyczajng nie-
poradnosciq. Te-zas braki sq w torunskiej insce-
nizacji wyraznie widoczne, Zresztq, o to mniejsza,
przy ‘ogolnym wyrazie mozna by sie z takimi nie-
domogami pogodzi¢. Gorzej, Ze wraz z rozwojem
wypadkow wiekszo$é: postaci traci te stylistycznag
motywacje, zaczyna traktowaé swoich bohateréw
absolutnie serio, wtasnie tak, jak wymagaty tego

—

dawne reiyserie dramatéw romantycznych. A ne
to znowu czasem nie starcza $rodkéw wyrazu. Po-
wstaje wiec sytuacja podwdjinie paradoksalnd: o'ile.
w czeSci I aktorzy, ktérzy nie znajdowali w po+
staciach materiatu na prymitywistyczne . stylizo- '
wanie, stanowili poprzez powazine, pogtebione in-'
terpretacje (Wanda Slezak) intonacyjny dysonans,
o tyle w czesci II fatszywie brami wszystko, co
stylizowanie przypomina. Jest w tym nieco prey-
stowiowego grochu z kapustq, chocia? - aktorska
(Sledzqc pojedynczo spis o0s6b dramatu) przedsta<
wienie mnie jest wcale zte. Sq w nim propozycje’
ciekawe i nmowe: np. cicha zto§liwosé Aliny (Ewa
Pietras), posunieta wrecz  do granic = $miesznosci,
a nie przekraczajqca jej, dziecieca maiwmnosé Jerze<: :
go Gudejki (Kirkora dubluje z nim Mirostaw Gus= '
zowski), a na drugim biegunie dojrzale, wlasnie
psychologizujqce’ aktorstwo Wandy Slezak i Lecha'
Guwita, a w chérze Moniki Dabrowskiej. Balladyne -
gra Jolanta Olszewska, do$é stonowana.i kame~ .
ralna, w cze$ci I tworzqca postaé kobiety o jakby”
porazonej Swiadomosci, nie tyle zlej, ile tragicznie: :
bezradne). Zabraklo mi matomiast w tej roli ewo-
lucji Balladyny, cata cze$é II byla w wykongniw:
Jolanty Olszewskiej tylko demonstracja . gotowyeh
stanéw = psychicznych — czesto schematyeznych,
niestety. ; ae
Cé6z jeszcze moina powiedzieé o torunskim przed-
stawieniu? Jest w nim piekna muzyka “Zbigniewa
Karneckiego i sprawne operowanie ttumem. : Sa
tez obok scen ciekawych propozycje tandetne, iak-. '
np. 6w chocholi taniec na wuczcie u Kirkora. To-

runiska ,Balladyna” jest nmieréwna, znacznie. wiecej

zapowiade miz daje, przytloczona tylko polowicznie
sprawdzalnym pomystem, ktéry w kotricu obraca
sie przeciwko przedstawieniu. Chwilami ‘moze( sie'
ono podobaé. Wielbicieli reiyserskiej konsekivencijt .-
— per fas et mefas — moze nawet zachwycié. :

JADWIGA OLERADZEA

Teatr im, Wilama Horzycy w Toruniu: Juliusz Slowa-
cki ,,Balladyna”. Opracowanie tekstu i rezyseria:. Kry..
styna Meissner. Scenografia: Aleksandra Semenowicz.
Muzyka: Zbigniew , Karnecki. Ruch sceniczny: Jacek
Wierzbicki. Premiera prasowa 12.1.1985 r, ; iy
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