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,BRACIA KARAMAZOW?:

TRZY ILUMINACJE

CIESLAK: Podobno w snach wraca-
ja do pana dawniejsze przedstawienia.
Czy w sennej postaci wrécili do pana
réwniez Bracia Karamazow, ktérych
wznowit pan w dziesig¢ lat od premiery
nie tylko dla Sceny Kameralnej Starego
Teatru, ale 1 paryskiego Odeonu, teatru
de Singel w Antwerpii i Wiener Fest-
wochen?

LUPA: Bracia Karamazow nie przy-
$nili mi sie, w kazdym razie taki sen nie
pozostawil §ladu w mojej $wiadomosci.
Impuls do wznowienia spektaklu byt
bardzo prozaiczny — propozycja z pary-
skiego Odeonu. Nigdy nie myslatem,
ze mogtbym sie wzia¢ za wznowienie
spektaklu w postaci sprzed lat. Na ja-
wie, jesli nawet myslimy o powrocie do
Jakiegos tekstu czy tematu, widzimy go
W nowej postaci, decyduja inne emocje,
catkiem nowe motywy. Skoro propozy-
cja powrotu do przedstawienia sprzed
lat w tej samej adaptacji, obsadzie i sce-
nografii przyszta z zewnatrz, skoro nie
Ja wpadlem na tak szalony pomyst —

Rozmowa Jacka Cieslaka i Krystiana Lupy
nagrana 10 stycznia 2000. O Braciach Karama-
zow w rezyserii Krystiana Lupy w Starym Tea-
trze pisal na naszych tamach Leszek Kolankie-
wicz w swym cyklu Notatki po spektaklu, Dia-
log nr3/1991. (Red.)

pierwsza moja pozytywna reakcja byta
mysl o snach.

CIESLAK: Jakie sg pariskie sny tea-
tralne?

LUPA: To wlasciwie jeden sen, kt4-
ry dosy¢ czesto powtarza sie w réznych
wariantach, ale jest on zwiazany z cza-
sami, kiedy przezywatem kazdg z mo-
ich prac teatralnych jak przygode awan-
turniczego pokroju, zanim teatr stat sie
profesjg. Najczesciej $nig mi si¢ Prag-
matysci albo Nadobnisie i koczkodany,
spektakle wedhug Witkacego, ktére wy-
stawitem w Jeleniej Gérze. Mamy graé
w dziwnej przestrzeni, w jakim§ namio-
cie cyrkowym, bunkrze, piwnicy. Raz
byt to teatr, ktéry miat sceng pochylona
o czterdziesci pie¢ stopni, tak ze caty
zespot zeslizgiwat si¢ z niej. Mnozg sie
dziwactwa, trudnosci. Czuje zachete,
ale i opér. Przezwycigzam go jako$ z
najwigkszym trudem, przychodzi pu-
blicznos¢, ale niestety wychodzi. Wal-
czg z determinacjg i wtedy rzeczywis-
to$¢ senna zaczyna hula¢ w oderwaniu
od praw fizyki. Trudno jg nazwaé po
obudzeniu.

CIESLAK: Co czut pan, a co akto-
rzy, gdy spektakl schodzit z afisza?

LUPA: Bywaja spektakle, o ktérych
wiemy, ze sg juz znuzone. Bracia Ka-
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ramazow zostali zdjeci z afisza przez
6wczesng dyrekcje w dwa lata po pre-
mierze. Spektakl miat blisko stuprocen-
towg frekwencje, ciagle rosnaca. Pierw-
sze przedstawienia byly nieudane, nie
byliSmy gotowi psychicznie. Powoli
zdobywali$my uznanie widzéw. Bar-
dzo pomdgl nam udzial w Warsza-
wskich Spotkaniach Teatralnych. Gdy
wréciliSmy z Warszawy, woéwczas i
Krakéw zaczat chodzi€. Zdjecie przed-
stawienia z afisza odczuli$my bole$nie
jako co$ niespodziewanego i niezbyt
sensownego. Zesp6t wyrzucal mi, ze
zbyt fatwo sie na to zgodzitem. Ale dzi$
moge powiedzied, ze role pozostaly w
aktorach zywe, niedograne. Pomys$la-
fem sobie o nich jak o $nie krélewny,
ktéra w pewnym momencie przebudzi-
fa si¢ dgp nowego zycia.

CIESLAK: Zgodzi sie pan, ze na
centralng posta¢ inscenizacji wyrasta
Iwan grany przez Jana Frycza? Ranga
probleméw jego braci Aloszy i Miti ze-
szty na drugi plan.

LUPA: Na nim spoczywa najwiek-
szy cigzar, nie bez znaczenia jest fakt,
ze do Iwana nalezy finalowa scena
spektaklu. To zawsze ma znaczenie w
odbiorze. Moje zalozenie bylo takie, ze

kazdy z trzech

braci przezywa

swoja iluminacje.

O tym wlasnie

jest to przedsta-

wienie. Ilumina-

cja Aloszy jest

Kana Galilejska,

kiedy odkrywa,

Ze poza cierpie-

niem liczy sie w

zyciu takze rados¢. Dymitr ulega

przemianie w czasie przestuchania, kie-

dy dociera do niego fakt $mierci ojca.

Odkrywa cierpienie wokét siebie. Ilu-

minacja Iwana jest spotkanie z... no, nie

nazywajmy tego ciemnego, ktéry za-

gniezdzit si¢ w jego pokoju w finatowej
scenie.

CIESLAK: Zmienit pan bardzo wi-
zerunek Iwana, ktéry jest u Dostojew-
skiego wojujacym ateista, czlowiekiem

pysznym. W pana przedstawieniu prze-
istoczyl si¢ w cierpigcego humaniste,
ktéry nawet zgadza sie na istnienie Bo-
ga, ale nie moze pogodzi€ si¢ ze stwo-
rzonym przez niego $wiatem pelnym
cierpienia.

LUPA: To powstato w obecnej wer-
sji niemal samoistnie. Wiaze sie z wie-
kiem Jana Frycza interpretujacego po-
sta¢. W pierwszej wersji bardziej intere-
sowal mnie bunt miodego intelektuali-
sty. Widziatem Iwana, mimo ze owlad-
ni¢tego szaleristwem, jako czlowieka
chiodnego. Jego walka z pychg Kata-
rzyny — pycha, ktérej nie widziat u sie-
bie, jak to zazwyczaj bywa u miodych
ludzi, byla rodzajem walki z samym so-
ba. Tu mnie tkneto. Pracujac nad wzno-
wieniem spektaklu, doszli§my do wnio-
sku, ze wlasciwie wszystkie obiekty
agresji Iwana to jest on sam, chociaz
nie zdaje sobie z tego sprawy. Moze to
podkreslito jego cierpienie, ktérego nie
chcialem szczegélnie eksponowaé. Nie
chciatem tez Iwana wybielaé, uwalniaé
od odpowiedzialnosci. Mégtbym zno-
wu powiedzied, Ze ta wina samorzutnie
polozyla si¢ na nim wiekszym cieza-
rem. I dlatego doznanie zla, ktére jest
udzialem Iwana, stato si¢ boleéniejsze.

CIESLAK: Iwan
jest bardzo wspét-
czesna  postacia.

Zawarl pan w niej

dramatyczne wybo-

ry i koleje losu

czlowieka ostatnich

stu lat. Niegdy$

walczyl z Bogiem,

jeszcze niedawno

skonstatowat kles-

ke rzekomej boskosci cztowieka. Teraz
widzi wlasng samotnos¢ i nie daje sobie
rady ze swoja powiktang naturg, innymi
ludZmi oraz dazaca do samozniszczenia
cywilizacjg. Ale mimo wszystko, jak
méwi — tu sentymentalny rys jego pos-
taci — kocha niebieskie niebo, rozkwita-
Jjace wiosna listki. Chce zy¢.

LUPA: Tych stéw mu nie dopisalis-
my. By¢ moze pojawily si¢ w nowym
$wietle. A sens pytania o istnienie Boga
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ulega uczlowieczeniu...
swoistej przemianie w
materie ludzka. Iwan jak-
by bardziej przezywa
Boga w czlowieku i
ewentualng prace, ktérej
Bog w czlowieku doko-
nuje — niezaleznie od te-
g0, czy wyraza si¢ to jas-
no, czy nie. Zaczeliémy o
tym zywo dyskutowal
juz na pierwszych pro-
bach. Mialy na nas
wplyw  doswiadczenia
drugiej czesci Lunaty-
kéw. Wtedy po raz
pierwszy  dotkneliSmy
kwestii tak przetworzo-
nej religijnodci. Religia i
Bég jest materia, poprzez
ktdrg staje sig cztowiek, poprzez kt6rg
wykuwa, badz tez nie, sens Zycia i po-
czucie bezpieczenstwa w zyciu. Janek
Frycz sugerowat mi, ze wypadnie naz-
byt dziecinnie, gdy zacznie si¢ ktéci¢ w
rozmowie z Aloszg o to, czy Boég ist-
nieje. A nawet o t¢ drugg kwesti¢ — czy
Bdg dopuszcza cierpienie czlowieka.
Przy rozmowie Iwana z Alosza mieli-
my poczucie, Ze te tematy s3 Jakby 0s-
tatnimi dajacymi si¢ sprecyzowac, ale
W gruncie rzeczy za nimi kryje si¢ inne-
go rodzaju niepokdj Iwana. Niepokdj
irracjonalny, nie poddajacy si¢ wer-
balizacji, wynikajacy z determinacji zy-
ciowych i spotkania z Alosza.
CIESLAK: Silnym znakiem wspél-
czesnosci jest ostatnia scena spektaklu,
gdy Iwan, gdzie$ na rosyjskiej prowin-
cji, otwiera okno dziewigtnastowiecz-
nego pokoju, a widzéw dochodzi wiel-
komiejski zgietk korica dwudziestego
wieku. Jak pan zamyslit swoje przed-
stawienie — jako rzecz o korzeniach
wspblczesnosci czy tez o niej samej?
LUPA: Pomyst dnia dzisiejszego da-
jacego o sobie zna¢ w ostatniej scenie
nie do korca byt obudowany ideologia.
Byt rodzajem intuicji, ktérg miatem juz
przy pierwszej wersji. Jezeli miatbym te
intuicje teraz ex-post zinterpretowac,
chciatbym na pewno powiedzie¢, ze je-

Jan Frycz (Iwan), Pawel Miskiewicz (Alosza).

stesmy w spektaklu swiadkami $wiata
archaicznego, a przeciez ciagle nas do-
tykajacego. To niesamowite, ze Dosto-
jewski jest bardziej nowoczesny w
swoich przemysleniach i motywach niz
wielu pisarzy dwudziestowiecznych, a
nawet tych najnowszych. Dlatego wy-
czuwam w przedstawieniu jaki$§ kanat
aczacy przeszio$¢ z naszymi obecnymi
odczuciami, chociaz je inaczej nazywa-
my. Chciatbym, zeby$my nie dali sie
zwie$¢ slownictwu ani kostiumowi i
zdali sobie sprawg, ze nasze odczucia
mogg prowadziC jeszcze dalej. Moga
by¢ jeszcze bogatsze, catkowicie nasze
i catkowicie zakorzenione w naszym
zyciu. Wpatruje si¢ w swojg mysl na
goraco i nie mam gotowej odpowiedzi.
Ale mysle, ze chodzilo mi tez o rodzaj
zdziwienia. Oto siedze na teatralnym
fotelu, a przede mng przenikajg si¢ dwa
$wiaty. Ten Dostojewskiego i wspél-
czesny, nasz. Mysle, ze takie zdziwie-
nie, chocby wywolane teatralnym wy-
brykiem, ma swoja racje. To rodzaj wy-
stepu w bruku, nieréwne;j ptyty chodni-
ka, o ktdrg potknat sie Proust i przez to
inaczej odczut $wiat.

CIESLAK: Jesli juz jesteSmy przy
wspolczesnosci — wyobraza pan sobie
rodzing wspolczesnych Karamazowdw,
ktérzy robig interesy badz zyja z renty i
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poza tym, ze ktdcg sie, kochajg i nie-
nawidza, jeszcze dyskutujg zarliwie o
Bogu? Czy nasze czasy s3 mniej
wznioste?

LUPA: Moze s3 napelnione innymi
treciami, ale réwnie mocno napehniaja
si¢ mitologig. Moze bardziej na prze-
fomie wiekéw niz na poczatku wieku
dwudziestego, kiedy panowato przeko-
nanie o mozliwosci racjonalnego pro-
jektowania swojego zycia. Silniej od-
czuwamy mit rodziny, cho¢by wigzat
si¢ z irracjonalng nienawiscia. Silniej
odczuwamy tez klatwe zwigzkéw ojca
z synem. Latwiej tez sobie wyobrazié
czyny magiczne dokonywane przez
czlowieka, ktéry by¢ moze o Bogu nie
dyskutuje. Mozna by réwniez powie-
dzie¢, ze migdzy motywacja jego a bo-
hateréw Dostojewskiego zachodzi pa-
ralela. Obserwuje teraz u mtodych ludzi
powrdt do czytania Dostojewskiego i
inspirowania si¢ jego lektura. Musi by¢
wigc jaka$ drézka prowadzaca dusze
wspoélczesnego czlowieka do tego pi-
sarstwa,

CIESLAK: Wydawaé by sie mogto,
ze wazniejsze dla wspdlczesnego czto-
wieka sg konsekwencje takich mysli
Iwana, ze jesli Boga nie ma, to wszyst-
ko mozna, ze dusza jest $miertelna, tak
Jjak ciato. Pan podkresla jednak znacze-
nie watku mitologicznego. Mégiby pan
g0 rozwing¢?

LUPA: Przypomina mi
si¢ konstrukcja Aniofa
zaglady Buuela. Tak
zbudowat przestrzeni zda-
rzeni, by nie bylo z niej
wyjscia. Mysle, ze podo-
bna przestrzeri zbudowat
w Braciach Karamazow
Dostojewski. Kiedy robi-
liSmy scene, ktérg naz-
waliSmy sobie Oslica Ba-
alama, a w ktérej obecni
sa ojciec, Alosza, Iwan i
Smierdiakow jako syn
naturalny — niczym obja-
wienie byta dla nas mysl,
ze Karamazowowie prze-
zywaja chwile, w ktérej

spod rozméw, mniej lub bardziej bez-
tadnych, niesionych somnambulicznym
nurtem, przebija archaiczne odczucie
rodziny. Ta sytuacja przycigga Dymi-
tra, by skompletowal rodzine czynem
przecinajaCym raz na zawsze wiezy,
ktére go dusza i deformujg. Przeciez
nie chodzi mu tylko o zlto, ktére wy-
rzadzit ojciec, ani o to, Ze ojciec jest je-
go rywalem w mitosci do Gruszenki.
Sytuacja zostata tak skonfigurowana, ze
zdarzenia musza potoczy¢ sie wedtug
zelaznej logiki mitu. W relacjach mie-
dzy bohaterami wyraza sie tez tajem-
nica istoty ojca i syna — dgzenia kolej-
nych pokoleri ku niejasnemu celowi.
To bylo najpotezniejsze odkrycie na-
szej nowej inscenizacji i ono wyjasnia,
o czym méwilem wczesniej. Mniej nas
interesowalo budowanie charakteréw —
jaki jest Iwan i jego bracia — bardziej,
co si¢ z nimi stawalo. A to stawanie
bardziej bylo zdeterminowane niz w
pierwszym spektaklu.

CIESLAK: Lise, przykuta do fotela
mioda pigkna dziewczyna, ktéra dreczy
Alosze kapry$nymi rozmowami o 1g-
czacym ich, ale i dzielacym uczuciu,
opowiada mu swéj sen. Bluzni w nim,
przywolujac kryjace sie po katach dia-
bly, gdy za$ zblizaja sie do niej, odpe-
dza je znakiem krzyza. A jednak o wie-
le silniej brzmig w panskim spektaklu
stowa wypowiadane przez Gruszerike,

Piotr Skiba (Smierdiakow), Jan Frycz (Iwan),
Jan Peszek (Fiodor), Pawet Miskiewicz (Alosza).




Na pierwszym planie Zbigniew Rucinski (Dymitr), Katarzyna Gniewkowska (Grusza).

ze wszyscy ludzie sa dobrzy. Mozna je
traktowaé dostownie?

LUPA: Pamietajmy, ze te slowa
Gruszerika wykrzykuje w ekstazie. Ma
sktonnoéci do mistycyzmu, mimo ze

odczuwa wlasng wine. Mysle, ze Do-
stojewski sam silnie odczuwat i wy-
razat mysl, ze zlo nie jest czyms$ abso-
lutnym, lecz jedynie krzywda, ktéra zo-
stata czlowiekowi uczyniona w niejas-
nych okolicznoéciach. Wedlug niego
cztowiek jest ofiarg zta, jego wykonaw-
ca, i tylko Szatan moze odczuwaé roz-
kosz z powodu zfa. W tym ujeciu Gru-
sza buntuje sie przeciwko pigtnowaniu
zta w ludziach. By¢ moze z intuicjg, ze
to pietnowanie wcale zla nie wykorze-
nia, tylko je poglebia. By¢ moze majac
nadzieje, ze wiara w to, ze czlowiek jest
dobry, mogtaby go, jak méwi Grusza,
wybawic.

CIESLAK: Jeszcze krok i dojdziemy
do tej karykaturalnej interpretacji Do-
stojewskiego, ktéra popycha do zia
pragnacych osiggnaé zbawienie.

LUPA: Oczywiscie. To jest czesé
doswiadczenia Aloszy. Wymyslit sobie
zbyt tatwa Swietos¢, ale zdat sobie spra-
we, ze nie wilaczajac si¢ w wielki ko-
smos zla, nie moze nikomu pomdc.
Starzec Zosima umierajgc, méwi Alo-
szy, zeby nie bat si¢ grzechu ludzkiego.

,»Kochaj czlowieka w grzechu jego.”
To jest jedna z najbardziej wstrzasa-
jacych i aktualnych prawd.

CIESLAK: Czy dlatego pokazuje
pan na scenie starego Karamazowa,
ktéry nie bedac raczej symbolem cnét,
przypomina Chrystusa zdjetego z krzy-
za?

LUPA: Mozna to tak odczytaé. Ale
jest to przede wszystkim $lad mojej fas-
cynacji lekturg Junga i jego teorig al-
chemii ako symbolicznego zapisu pro-
cesu indywiduacji. Dotknelo mnie, ze
wyobrazenia Dymitra podczas przestu-
chania — przede wszystkim wyobraze-
nie martwego ojca, ktére pdézniej prze-
radza si¢ w sen o Dziecioku — s3 w grun-
cie rzeczy bardzo podobne do kolej-
nych figur transmutacji alchemiczne;.
Jest to niejako przetopienie $mierci ojca
w symbol zbawienia. A zatem co§ w
rodzaju najwiekszego symbolu, czyli
przetopienia cierpienia i $mierci Chry-
stusa (przejscie przez Nigredo) w zba-
wienie §wiata, co — warto dodaé — przez
szereg heretyckich mistykéw rozumia-
ne bylo réwniez jako alchemiczna trans-
mutacja.

CIESLAK: Stad moze heretycki wy-
dzwiek sceny?

LUPA: Jestem bardzo do niej przy-
wigzany. Warto wspomnie¢ tu o Smier-
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diakowie. Zmieniliimy jego strategie
mySlenia, co dotyczy wrodzonej po-
diosci i zta, ktére przypisat mu Dosto-
jewski. StaraliSmy si¢ wczu¢ w jego
ponizenie i kleske, ktérg zadat mu
ojciec, w jego marzenia i swoisty, do-
morosty mistycyzm. To, ze idzie on tak
pokretng i nieszlachetng droga, nie jest
jego wina. Szczegdlnie wazna byta dla
mnie zmiana emocji w scenie wizyty
Iwana u Smierdiakowa. Do Iwana do-
ciera $wiadomo$¢ wspélnoty i bliskosci
z przyrodnim bratem, uczué, ktérych
chcial si¢ wyprze¢. Bo przeciez wcze-
$niej Smierdiakow byt przez niego od-
rzucony, pogardzony. Sila zmeczenia
nastgpuje wtedy pojednanie braci. Iwan
przyznaje si¢ do wspdlnictwa. I nie ma
wigkszego znaczenia, ze pdzZniej sie
tego wyprze.

CIESLAK: Dlaczego pomingt pan
najstynniejszy bodaj fragment powies-
ci, poemat Wielki Inkwizytor, w ktérym
Iwan méwi, ze w naturze czlowieka jest
odrzuca¢ dobro ptynace z nauki Chry-
stusa, bo wazniejszy jest dla niego cud i
autorytet wladzy réznej masci inkwi-

zytordw. Sg to przeciez mysli niezwy-
kle wazne dla loséw Europy dwudzie-
stego wieku.

LUPA: Nie mogtem si¢ wykpi¢ kroét-
ka scenka, bo poemat jest materiatem
na trzygodzinne przedstawienie. Po
prostu nie czulem si¢ na sitach. W po-
przedniej wersji wywiazatem sie z obo-
wiazkéw wobec poematu publikujac go
w programie. Poza wszystkim jest to li-
teratura. Balem sie, ze powstanie z te-
go tylko ilustracja. Potraktujmy sce-
ne¢, w ktérej Alosza wprowadza Iwa-
na do pokoju, jako zachete do lektury
powiesci.

CIESLAK: Zmienil pan tez dialog
Iwana i Diabla, ktéry jest swego ro-
dzaju podsumowaniem mySlowych
transformacji Iwana. Po pierwsze, Dia-
bla zagral ten sam aktor, co Smierdia-
kowa. Po drugie, pominat pan bardzo
wazng fraze, ze nawet dla dwéch se-
kund raju warto jest przezy¢ piekto.
Czy ma to znaczenie dla odbioru reli-
gijnej warstwy przedstawienia?

LUPA: Wiadomo, ze rozmowa w
ksiazce jest cztery razy dluzsza niz w

Jan Peszek (Fiodor), Andrzej Hudziak (Zosima), Jerzy Swiech (Paisij), Pawel Miskiewicz (Alosza).
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Pawel Miskiewicz (Alosza), Beata Fudalej (Lise).

przedstawieniu. Wydata mi sie powt6-
rzeniem wczesniejszych dysput i tresci
przekazywanych poza dyskursem.
Trzeba pamigtaé, ze Dostojewski byt
prekursorem teorii nie§wiadomosci,
ktérg Freud i Jung wprowadzili nas w
dwudziesty wiek. Gdy powstawata po-
wies¢, nie znano jeszcze tego wszyst-
kiego, w zwigzku z tym autor wiele
rzeczy musial thumaczy¢ wprost, wie-
lokrotnie i troche zawile. Dla nas sg one
oczywiste.

Takze w przypadku rozmowy Diabta
i Iwana bardziej interesowaty mnie rze-
czy, ktére dziejg sie podskémie, pokat-
nie. Obaj pozornie dotrzymujg umowy,
zeby nie méwi¢ o gtéwnym albo lepiej:
Swiezym grzechu Iwana, jego cichym
przyzwoleniu na czyn Smierdiakowa.
Diabet porusza wiec bardziej delikatng
strun¢ Iwana, jego pyche... zrodzong z
pychy ideg... wizje swiata. Po raz pier-
wszy Iwan ma szanse rozpozna¢ praw-
dziwg genezg tej idei... wizji: nie da-
zenie do prawdy (tego parawanu wielu
grzesznych dazen i zbrodni), lecz ro-
dzaj zemsty za zlekcewazenie. Utozsa-
mienie si¢ z Bogiem stato si¢ Zrédiem
grzechu. Dokonatem takiego skrétu, by
ujawni¢ mechanizm rytuatu odbywaja-
cego si¢ migdzy Diablem i Iwanem, ry-
tuatu, ktéry odbywa sie takze w wew-

netrznym dialogu
kazdego z nas. Czesto
zdarza si¢ w nas taki
magiczny rytuat przy-
pominajacy  walke
Jakuba z Aniofem i
doprowadzajacy czto-
wieka do ujawnienia
skrywanych przed sa-
mym sobg mysli.

CIESLAK: Diabet
z panskiej insceniza-
Cji jest wiec tozsamy
z powiesciowym, kt6-
ry chciatby wierzy¢
jak  siedmiopudowa
ruska baba czy tez pra-
wostawny pop?

LUPA: To sg prze-
zabawne i niezwykle
jedme stowa.. Tutaj jednak blizej
sedna bylyby stowa Goethego wiozone
w usta Mefistofelesa: ,,Ich bin ein Teil
von jener Kraft, die stets das Bose will
und stets das Gute schaft”1. Praca zlego
pierwiastka w duszy czlowieka polega
wlasnie na zmaganiu, ktére doprowa-
dza do ujawnienia (przed soba) wilasnej
natury i do odrodzenia w ten spos6b
prawdziwej, glebokiej relacji ze $wia-
tem.

CIESLAK: Czy ostrzezenie, jakie
niosg teatr i literatura, ma w ogdle sens?
Méwiac banalnie, Dostojewski przewi-
dziat pieklo dwudziestego wieku, ale
zlekcewazono go. Ludzko$é poszia
swoja droga.

LUPA: Pozornie. Bardzo czgsto przy-
chodzi zwatpienie i mysl o tym, ze wy-
konujemy syzyfowg prace. Ale nie je-
stem pesymista, jesli chodzi o tworze-
nie sztuki we wspélczesnym S$wiecie.
By¢ moze wkrétce okaze si¢, ze inaczej
mozna oddzialywa¢ na czlowieka. By¢
moze bedg to sposoby, ktérymi dzisiaj
pogardzamy. Ale mam wrazenie, ze lu-
dzie majg dzi§ wiekszg wole odrodze-
nia przez sztuke niz dzialo sie to choé-

by przed trzydziestu laty.

1 Jam czegscig tej sily, ktéra wiecznie zta prag-
nac, wiecznie czyni dobro.




Marek Kalita (Miusow), Zbigniew Ruciniski (Dymitr), Jan Peszek (Fiodor).
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