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Olsztynska adaptacja uhonorowanego Nagrodg Literackg

Nike 2018 eseju Marcina Wichy opowiada o wielkim rozczarowaniu
stowem. To zapis swego rodzaju ,dziadow’, proby pojednania
Narratora z Matka i sobg samym.

B ,Co ztym wszystkim zrobisz?”, ,,Stowa ich
zawiodly. Stowa ich oklamaty”. Jesli miatabym
wskaza¢ interpretacyjny klucz do przedstawienia
Rzeczy, ktorych nie wyrzucitem Lukasza Bar-
czyka, bytyby nim te dwa zdania. Bo olsztyn-
ska adaptacja uhonorowanego Nagroda Lite-
rackg Nike 2018 eseju Marcina Wichy opowia-
da o wielkim rozczarowaniu sfowem. O tym,
jak latwo i umiejetnie — a przy tym paradok-
salnie — potrafi ono skaza¢ na zapomnienie.
Jak gladko, za pomoca zamknigtych, definiu-
jacych ostatecznie formulek i fraz, zaciera to,
co najistotniejsze, stanowigce sedno poszcze-
golnych istnien i zdarzen.

Przedstawienie Lukasza Barczyka oglada-
my na Scenie Kameralnej Teatru im. Stefana
Jaracza. Na widownie wchodzimy waskim
i ciasnym korytarzem zbudowanym z regatow
»na wysoki polysk”, zapetnionych szczelnie
dziesiatkami ksiazek. Wrazenie przestrzeni
odgrodzonej od reszty §wiata, uparcie her-
metycznej wobec tego, co zewngtrzne, usta-
nawia ostentacyjny wrecz cigzar zabudowu-
jacych scene mebli. Regatow z ksigzkami
blizniaczych tym, ktore mijalismy, wchodzgc
na widownie, zastaniajgcych jeden z bokow
sceny, a w jej glebi rozdzielonych solidna,
polyskujacg politura szafy. Scenografia do
przedstawienia (Mirostaw ,Mietek” Konce-
wicz) to rowniez dwa lakierowane biurka
ustawione w glebi sceny, zespolone grubym
i dlugim blatem, oraz bordowy turecki dy-
wan i ciezka pluszowa lezanka. Wszystko za-
topione w mroku rozrzedzonym nieznacznie
przez niklte $wiatto. I tylko jeden element
scenografii wytamuje si¢ z tej ciasnej, cigzkie;
masa mebli i rzedami ksigzek, ,,domowej”

kompozycji. To zawieszony nad sceng prago-
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tron, paletowa tablica informacyjna; ktorej
pod$wietlone, obrotowe klapki ukiadajq
sie w trakcie spektaklu w wyrazy - swoiste
(pod)tytuty kolejnych fragmentow przedsta-
wienia. Pragotron stanowi tu rodzaj znaku.
Przypomina o obecnosci swiata zewngtrzne-
go, ktory bohaterowie Barczyka zdaja sig
(za pomocg réznych strategii) nieustannie
omijac.

Rezyser zbudowal swoje przedstawienie
na fragmentach eseju Wichy, na ktorych do-
konat whasciwie tylko jednej, ale stanowczej
i znaczacej redukcji — ze swojej adaptacji wy-
kluczyl niemal catkowicie postac ojca. W olsz-
tynskim spektaklu w centrum przedstawia-
nego $wiata od poczatku do korca usytu-
owana jest ona, Matka (Irena Telesz-Bur-
czyk). Fizyczna nieobecnos¢ postaci w pierw-
szych fragmentach przedstawienia w za-
den sposob nie umniejsza wrazenia jej ab-
solutnej dominacji - tak w opowiesci Nar-
ratora (Grzegorz Gromek), jak i w przestrzeni
calej scenicznej rzeczywistosci.

Fabularnie spektakl Barczyka da sie strescic
jednym zdaniem - syn, dojrzaty me¢zczyzna,
porzadkuje przedmioty nalezgce do swojej
zmartej matki. ,Kiedy$ sadzitem, ze ludzi
pamietamy, dopoki mozemy ich opisac. leraz
mysle, Ze jest odwrotnie: s3 z nami, dopoki nie
umiemy tego zrobi¢” - mowi Narrator w pierw-
szych scenach przedstawienia. I nie bardzo wie,
co poczaé z pozostawionymi przez zmarlg
przedmiotami. Ale zarazem czuje, niemal in-
stynktownie, ze matowiejace od nieuzywania
kuchenne narzedzia, ksigzki, niepotrzebne ni-
komu ,,sraty, graty, dupa w kraty”, bezpanskie
juz duperele i klamoty mowig o Matce wigce)
niz jakakolwiek (i podjeta przez kogokolwiek)

proba opisania jej. Ta nieufnos¢ wobec stowa
wylozona zostaje w spektaklu Barczyka bar-
dzo szybko. Klapki pragotronu ukazujg hasto
,Pani Mistrz”, na scen¢ wkracza pierwsza 0so-
bowa reprezentacja $wiata zewnetrznego, ude-
rzajgca brakiem empatii i bezlitosnym prag-
matyzmem w intymnos¢ sytuacji pozegnania
z najblizszym czlowiekiem — ubrana w eleganc-
ki kostium pracownica zaktadu pogrzebowego
(Ewa Patuska-Szozda), z ktora bohater ustala
szczegoly pozegnalnej ceremonii. W po-
destanej mailem przez kobiete¢ propozycji mo-
wy pogrzebowej bohater natychmiast wylawia
Jtatwe przymiotniki” i ,wytarte zwigzki fra-
zeologiczne”, na ktore Matka przez cate zycie
zaciekle polowata, bezbtednie rozpoznajac ich
fatszujace wlasciwos$ci. W tej scenie styszymy
dobiegajacy z offu glos Matki - narracj¢ trak-
tujaca z gory wszelka ckliwos¢, ,,pogardzajacy
bezradnoscia”, zajadle (auto)ironiczng, bru-
talnie szczerg.

Dos¢ szybko orientujemy sie, ze podjete
przez Narratora ,,porzadkowanie” nie ma cha-
rakteru ceremonii pozegnalnej, nie jest probg
ostatecznego rozstania ze zmarlg. Przeciwnie,
Rzeczy, ktorych nie wyrzucifem to zapis swe-
go rodzaju ,,dziadow”, gestu nawigzania rela-
cji z permanentng (nie)obecnoscia. To proba
pojednania. Z Matka, Narratora z sobg samym,
ale tez - moze przede wszystkim - z tym,
co zawsze te dwojke taczylto, choc¢ nigdy nie
ziednoczylo. Grany przez Grzegorza Gromka
bohater, wyciszony, z cialem wrecz skulonym
w obliczu drugiego cztowieka, uderza bezrad-
noécia, ale tez i wpisanym w fizycznosc czy
tembr glosu lekiem. Tego leku poczgtkowo nie
faczymy zupelnie z postacig Matki, nie odnaj-
dujemy go w anegdotach i historyjkach o ko-




biecie, ktora z kamien Nng twarza terroryzowa fa
despotyczne belferkiiopryskliwych kioskarzy.
Nie dostrzegamy go w kolejnych szkicach port-
retu kobiety, ktora ,,kiedy juz chciala cos po-
wiedzie¢, nikt nie potrafi jej uciszyc”, ktora
nieustannie walczyla ze swiatem za pomoca
jezyka, stowa. Jednak z kazdg kolejng sceng
zaczynamy widziec to, co nierozerwalnie faczy
Matke i Narratora, a co nigdy nie zostalo przez
nich wyraznie i glosno wyartykutowane. Lek,
wstyd, (0o)dziedziczong traume.

Wyswietlane nad sceng hasla dzielg przed-
stawienie na szereg mikroopowiesci. Do§¢
szybko pojawia si¢ w nich temat zydowskiego
rodowodu rodziny Matki. Pochodzenia, kté-
re, jak wspomina Narrator, krewni i znajomi
wstydliwie okrywali ,,uprzejmoscia, taktem,
niechecia do ostentacji”. Zydem si¢ oczywiscie
bylo - ale ,,po cichu’, tak, aby swiat wokot
nie poczul si¢ ,nieswojo”. To milczenie pro-
bowala przerywac Matka. Prowokujac, drazac,
manifestujac. Dzgala Swiat sfowem, budujac
jednoczesnie wokot siebie i swojej rodziny
barykady z niepotrzebnych po jej smierci
nikomu przedmiotow. Fechtowata sie ze
Swiatem Swiadoma, ze nigdy z nim nie wygra,
bo nie ma w nim réwnoprawnego miejsca dla
jej »rodzinnej przypadtosci”. Drazacy rodo-
we historie Narrator z rozpacza rozryso-
wuje swoj status bycia w Swiecie - w wiecz-

nym rozkroku miedzy milczeniem a stowna
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Rzeczy, ktorych nie wyrzucitem Barczyka

szarpaning, co obrazuje chociazby swietna
scena rozmowy z pocztowg urzedniczka
(Ewa Patuska-Szozda, reprezentujaca w spek-
taklu wszystkie postaci z otaczajacego Matke
1 Narratora Swiata). Katkowski klimat spo-
tkania mrozi bohatera, wpycha w swoisty
stupor, nakazuje wycofanie. Ale tez prowo-
kuje do stownych potyczek, tych, w ktorych
wiecznie miotala si¢ Matka. Obie postawy
znamionuje przejety po Matce lek - przed bra-
kiem akceptacji, zrozumienia, przede wszyst-
kim przed niemoznosciag wpasowania sie
w obowigzujace realia.

Bo przedstawienie Barczyka, procz tego,
ze przejmujaco opowiada o relacji mezczyzny
i jego matki, mowi na temat wyjatkowo nie-
obecny. Jak mierzy< sie z zydowska tozsamo-
Scig dzisiaj? I dlaczego wciaz trzeba sie z nig
mierzyc, przyjmowac jakas strategie bycia -
zamiast po prostu byc? Barczyk, idgc sladami
eseju Marcina Wichy, nie ujmuje tematu zy-
dowskiego pochodzenia w kontekscie historii,
wojny. Pyta o mozliwos¢ jego istnienia dzisiaj
i woderwaniu od traumatycznej przeszlosci.
[ odpowiada potwornie ironicznym i potwor-
nie smutnym fragmentem prosby o ksiazke,
»c0$ 0 Zydach, ale zeby nie bylo o holokau-
scie”, pro$by skwitowanej pytaniem: ,,To moze
Stary Testament?”. Zreszta ksigzki, ktore z lu-
boscig kolekcjonowata Matka, a ktérych po jej

smierci nie chce przygarnac¢ zaden antykwa-
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riat, s3 tu wytrychem do jgszcze innego roz
poznania. Matka, z jej pochodzeniowym ,,kle-
Ksem’, z jej nieprzydatng w walce z milczeniem
blyskotliwoscig i ironig, jest symbolem poko-
leniowego wycofania polskiego inteligenta,
ktory w konfrontacji z okreslong rzeczywis-
toscig nie zawalczyl odpowiednio i w czas.
Zastonit si¢ tomiszczami Dabrowskiej i Ze-
romskiego, odgrodzit stowem okrytym ,,wo-
doodporng podszewka ironii”.

Teatralny jezyk Barczyka udowadnia bardzo
mocno gleboky lekture eseju Wichy, ustrzega
sie takze przed wszystkimi zagrozeniami, ktore
mogltyby adaptacje Rzeczy, ktorych nie wyrzu-
citem naruszy¢ czy podwazy¢ - jest wolny od
ckliwosci, sentymentalizmu, patosu. To jezyk
powsciggliwy, nieprobujacy potasic sie na
Inscenizacyjne sztuczki, Swiadomy mocy ma-
terii, z ktorg ma do czynienia. Te §wiadomo§¢
dzieli z rezyserem jego aktorski zesp6l: Ewa
Patuska-Szozda bardzo dobrze wcielajaca sie
w spersonifikowane ekwiwalenty $§wiata boha-
tera i jego Matki, swietny Grzegorz Gromek
w roli Narratora oraz Irena TE]ES;::-Burczyk,
znakomita w kreacji oblaskawiajacej gene-
tycznie zapisany lek Matki.

»I'mso tired” - rozdzierajgco $piewa do mi-
krofonu odprawiajacy ,dziady”, opuszczony
syn. ,,Obcinac¢ koncowki bananéw” - odpowia-
da mu Matka, ktora nigdy nie pozwalata kom-

binowac ze stowami. B




