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To, co
niewidoczne

Sylwia Gora

Scierka, wisnia, szczur, czyli
egzystencjalne konkrety, to
najwazniejsze tworzywo spektaklu
lwony Kempy. Intencja esejow
Jolanty Brach-Czainy zostata
doskonale przeniesiona na deski
teatru, a wyrazne zaznaczenie
osobistych doSwiadczen aktorek

nadato wypowiedzi wtasciwy ciezar
| pozwolito przemowic réoznymi
jezykami istnienia.

fot. Bartek Barczyk / Teatr Stowackiego w Krakowie

,Gdy zaczynamy w zdarzeniach przebierad 1 pewne odrzucamy, wéwczas grzeszymy
przeciw pelni” — pisze Jolanta Brach-Czaina w swojej najpopularniejszej ksigzce
Szczeliny istnienia, wydane] po raz pierwszy w 1992 roku. Przez wiele lat esej byl
niedostepny na rynku wydawniczym, w 2022 roku wznowilo go Wydawnictwo
Dowody, ale naklad rozszed! si¢ na tyle szybko, ze dzis znow musimy szukac go na
rynku wtdrnym. Co sprawilo, ze akurat ta ksigzka — z gruntu filozoficzna — stala sie
fenomenem zaréwno dla krytyki literackiej, jak 1 zwyklych czytelniczek i czytelnikéw?
Odpowiedz daje spektakl w rezyserii Iwony Kempy w Teatrze im. Juliusza Slowackiego

w Krakowie, ktory calymi garsciami korzysta z tekstu Brach-Czainy.

Pamietam swoje pierwsze zetkniecie z esejem autorki na studiach polonistycznych w
Krakowie. To bylo dla wielu z nas — mlodych kobiet — ol$nienie. Ze zwyklych,
codziennych, drobnych czynnosci stworzy¢ caly wszechswiat znaczen. Jezyk Heideggera
opisujacy przygotowywanie pierogdw z wisniami, zmienianie poscieli, prasowanie, ale
przede wszystkim akt narodzin i $mierci. Cztowiek i cala jego cielesnosé, to, co fizyczne,
namacalne, ze wszystkim tym, co dotagd w filozofii i literaturze nieobecne czy obecne
rzadko — wydzielinami ciala, jego miesnos$cig, narodzinami wraz z calym bagazem
plynow, lozyska, pepowiny. Dla kazdej z nas to byla ksigzka niezwykle osobista. Dzis, w
2023 roku, nadal jest potrzebna, bo wcigz nie odrobilismy lekcji z filozofii codziennosci,

Z uwaznosci 1 wspotodczuwania.

Czuje to doskonale Iwona Kempa, ktéra wraz z Anng Bas przygotowala scenariusz,
korzystajac z eseju oraz z osobistych opowiesci aktorek, dzielgcych sie z publicznoscia
wlasnymi doswiadczeniami — radosciami i1 stratami, szczes$ciem 1 rozpaczy. Bardzo
szybko zorientujemy sie, ktore fragmenty pochodzg bezposrednio z ksigzki filozofki, a
ktore dotyczg innego, osobistego porzadku. Byla to doskonala decyzja, bowiem kazdy,
kto czytal zbidr esejow, zdaje sobie sprawe z tego, Ze najpewniej bylby on zupeinie
niestrawny na scenie. Nawet przy ogromnym wysitku i talencie aktorek. Tymczasem
jezyk codziennosci (jednak mocno filozoficzny) miesza si¢ tu z zartem i smutkiem,
przefiltrowanymi przez osobiste przezycia czterech kobiet-aktorek. W rolach gtéwnych
wystepujg: Dorota Godzic, Martyna Krzysztofik, Natalia Strzelecka 1 Anna
Tomaszewska. Kazda z nich dostaje réwnorzedna role do odegrania. Nie ma tu
bohaterek pierwszo- 1 drugoplanowych oraz statystek. Dla Bas 1 Kempy istotne bylo
stworzenie scenariusza, w ktorym glos otrzyma kazda kobieta. Jednak, co wazne, nie

beda to monologi, ale dopelniajgce sie dialogi.

Spektakl podzielono na cztery czesci: ,otwarcie”, jkrzgtactwo”, ,wnikniecie” oraz
y,metafizyke miesa”. Sg to tytuly czterech z dziesieciu esejow znajdujgcych sie w ksigzce.
Jak czytamy u filozofki: ,Sam akt egzystencjalnego otwarcia otacza czesto atmosfera
grozy ze wzgledu na niezbedny tu element ludzkiej krwi, a takze towarzyszace
praktykom przejscia trans i1 krzyki, w ktorych glos przybiera dziwne, przejmujace
brzmienie, jakiego nie slyszy sie w zwyklych okolicznosciach”. Mowa tu oczywiscie o
narodzinach i porodzie, zajmujgcych w spektaklu duzg (w zasadzie najwiekszg) czesc
opowiesci. Wszystkie cztery aktorki opowiadaja o swoich osobistych przezyciach
zwigzanych z porodem. O bdlu, fizjologii, strachu, pogardzie, stracie, ale tez radosci,
wsparciu 1 szczesliwych zakonczeniach. Zwraca uwage, zZe prywatnie wszystkie s3
matkami corek, 1 tym samym przekazujg swoje historie kolejnym pokoleniom kobiet.
Ten otwierajgcy sztuke akt determinuje rowniez scenografie Szczelin istnienia (za
minimalistyczng scenografie, kostiumy, a takze wideo odpowiedzialna jest Joanna
Zemanek). Aktorki ubrane sg na bialo, a kolejne odstony majg miejsce na tle
rozciggnietych biatych pltdcien, gdzie pojawiajg sie krotkie filmy wideo ilustrujgce to, co
dzialo si¢ na scenie w poprzedniej czeséci. Srodowisko jest sterylne, a biale stroje
przywolujg tez na mysl szpitalne uniformy (pacjentki, pielegniarki, lekarki). To czytelne
nawigzanie do funkcji opiekunczych, ktére pelnig kobiety od momentu wydania na

swiat dziecka, ale takze zajmujgc sie starszymi i schorowanymi.

Kolejna czesé, ,krzgtactwo”, wprowadza na scene wiecej ruchu i zartu. Zaczyna sie od
poscieli. ,Rozgrzebana posciel rano. Trzeba sprzatngé. Zlikwidowacd. Kazdego dnia od
nowa porzgdkowad. Usuwac” — powtarzajg zgodnie kobiety. Aktorki kolejno opowiadajg
o codziennych czynnosciach, ktore muszg wykonywad, choc szczerze ich nie znosza:
zmywaniu naczyn, odkurzaniu, zmienianiu poscieli, prasowaniu, rozwieszaniu prania
czy obieraniu ziemniakdw. Na scenie wraz z opowiesciami pojawiajg sie przedmioty, o
ktérych mowa. Fenomenalny kontakt z publicznoscig nawigzuje Martyna Krzysztofik,
odgrywajac dwie sceny: bieg do autobusu, ktdéry przyjechat za wczesnie (a moze jednak
to ona wyszla z domu zbyt pdZno) oraz gotowanie zupy ogdrkowej (publicznos¢ moze
jej skosztowac). Swiat codziennych, pozornie banalnych czynnos$ci porzadkuje nasze
istnienie. Wykonujemy je odruchowo, mechanicznie, bezmyslnie? A moze wlasnie tu
potrzebny jest nam namysi, jak proponuje Brach-Czaina, a wraz z nig rezyserka

spektaklu.

Trzecia, najbardziej intymna i1 sensualna czes¢ przedstawienia to ,wnikniecie”.
,Poczatkiem milosnego wnikniecia jest spojrzenie. Zapowiada ono, a takze powoluje
zdarzenie erotyczne, ktore ma nastgpic. Przenika 1 odstania od razu obie patrzgce w
siebie osoby”. Cztery kobiety opowiadajg o swoich pierwszych — szczesliwych i
nieszczesliwych — milosciach, namigetnosciach, swietnym seksie 1 nieudanym romansie,
o dojrzalych zwigzkach, a takze o flircie i zabawie. Cztery aktorki, bedgce na réznych
etapach zycia, prezentujg siostrzenstwo doswiadczen 1 przezyc¢. Pozwalajg tez sobie na
najwiecej swobody 1 gry na scenie. Gest, spojrzenie, dZwiek, przygaszone swiatla, tembr
glosu 1 duzy stot na srodku sceny wystarczg do stworzenia iluzji intymnosci, miejsca na

spotkanie dwoch spojrzen i dotkniecie sie¢ dwdch cial.

Ostatni rozdziat przedstawienia to ,metafizyka miesa”. A wiec zndéw cialo, ale juz nie
jako obiekt pozadania, ale symbol rozkladu, skonczonosci, konca. ,Trzeba dotkngc
surowego miesa. Trzymacd je w reku. Sciskaé. Pozwolié, by przedostawalo sie miedzy
naszymi palcami. I trzeba dotkngc¢ ciala zmartego czlowieka”. Te dwa watki beda sie
przeplataly na scenie. Cho¢ w rzeczywistos$ci poruszajg ten sam temat. Mieso to przeciez
nic innego niz jedzenie martwego zwierzecia, o czym dobitnie przypominajg kobiety,
przywolujgc swoje wiasne doswiadczenia z dziecinstwa czy rodzinnych imprez. ,No
zjedz, tylko troszke, kawaleczek”. ,Mozesz zostawi¢ ziemniaczki, ale zjedz miesko”.
Prawie kazda i kazdy z nas slyszal to w dzieciristwie. Zycie wszystkich istnieri oparte jest
na narodzinach, trwaniu oraz s$mierci. Przenikajace sie¢ opowiesci o ubojniach 1
pielegnowaniu chorego ciala meza czy rodzicéw — wywolujg mocne wrazenie. Aktorki
odslaniajg tu zresztg najbardziej osobiste 1 najtrudniejsze doswiadczenia, ktdre
decydujg o tym, ze jeste$my ludZzmi. Kres naszego zycia, a najpierw zycia bliskich nam

0sob, staje sie klamrg do pokazywanych w pierwszym akcie narodzin.

[stotne znaczenie nadala rezyserka piosenkom s$piewanym przez aktorki. Za ich
przygotowanie wokalne odpowiadala Mira Smrek, a za aranzacje utworow muzycznych
Mateusz Bieryt. Swietne mozliwosci glosowe pokazala z pewnoscia Dorota Godzic,
ktora wykonuje najwigksze partie tekstow. Dodajmy, ze anglojezycznych. To w zasadzie
jedyny element, do ktorego mialam watpliwosci. Utwory sg oczywiscie odpowiednio
dobrane, tak aby zamknac kazdy kolejny akt, ale nieco zgrzytala mi wilasnie ta
doskonalos¢ w podsumowaniach, czasem moze zbyt doslowna. Cho¢ mozna to zrzucic
na karb samych tytulow — dobrze znanych i spiewanych przez caly swiat. Na scenie
ustyszymy bowiem: Time After Time Cyndi Lauper, Wonderful Life Katie Melua, Sacrifice

Eltona Johna oraz No Need to Argue The Cranberries.

,Podstawe naszego istnienia stanowi codziennosc. A ze fakt istnienia przezywamy jako
niezwykle wazny, wiec ogarnia nas zdumienie, ilekro¢ uswiadamiamy sobie, ze uplywa
ono na drobiazgach” — pisze Jolanta Brach-Czaina. Z pewnoscig byla to takze
przewodnia mys$l autorek scenariusza, rezyserki i aktorek. Scierka, kurz, wisnia, pierogi,
zlew, brudne naczynia, szczur, kielbasa — czyli, jak nazywa je filozofka, egzystencjalne
konkrety — to najwazniejsze tworzywo dla tego spektaklu. Intencja autorki esejow
zostala doskonale przeniesiona na deski teatru, a wyrazne zaznaczenie osobistych
doswiadczen aktorek nadalo scenicznej wypowiedzi wlasciwy ciezar 1 pozwolilo

przemowic roznymi jezykami egzystencji.



