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Wrocltawiu) 1 Baloniarze (wspdlnie z

Joanng Zdrada

MONIKA PILCH

MONIKA PILCH Kazdy z Twoich tekstdw napisany jest innym jezykiem. Czy ma na to

wplyw temat utworu?

SANDRA SZWARC Jak najbardziej. Uwazam, ze kazdy temat generuje okreslong forme i
jezyk dramatu. Nie wyobrazam sobie, zeby pisac¢ kolejne teksty w podobnym stylu.
Bardzo zalezy mi na tym, zeby moje dramaty byly skrajnie rézne, opowiadajg w korncu o
zupelnie innych swiatach. Dbalos¢ o jezyk rzeczywiscie jest elementem lgczacym
wszystkie moje teksty — bez znalezienia odpowiedniego jezyka nie wiedzialabym, w
ktorg strone podazac. Mozna powiedziec, ze jest on dla mnie jedng z postaci dramatu.

Najpierw jest forma, sposéb wypowiadania sie, a dopiero potem rodzi sie cala reszta.

PILCH W Supernova Live pojawil sie rap, w Von Bingen. Historii prawdziwej odnalezc
mozna bylo piesni glownej bohaterki, w Doppelginger — strumien s$wiadomosci

glownego bohatera.

SZWARC We wszystkich tych tekstach poprzez jezyk staram sie ukazac nie tylko
wydarzenia, ale i kondycje psychiczng wszystkich bohaterow. W przypadku Hildegardy
von Bingen rytm nadawaly tekstowi piesni, ktore tworzyly kanwe dramatu. Niektore z
nich cytowalam, inne wymyslilam, ale to kompozycje Hildegardy dyktowaly

wewnetrzny porzgdek tekstu.
PILCH Co uruchamia Twojg wyobraznie w pracy nad tekstem?

SZWARC Tematy, ktdre mnie pociagajg, zawsze majg w sobie pewng doze
nieprawdopodobienstwa. Czesto przygladam sie wydarzeniom dziwnym, czy tez
nadzwyczajnym. Gdyby siegna¢ po nie w oderwaniu od kontekstu historycznego, albo
po prostu spojrze¢ na nie racjonalnie, wydawa¢ by sie mogly zmyslone.
Nieprawdopodobna wydala mi sie opowies¢ o Hildegardzie von Bingen, podobnie
zaskoczylo mnie powstanie, albo raczej sama idea Nowej Huty. Z kolei punktem wyjscia
dramatu Doppelginger staly sie wydarzenia zwigzane z katastrofg smolensks, jak i
zjawisko opisywane w psychologii jako syndrom ,blizniaka bez blizniaka” — wyjgtkowy

rodzaj zaloby odczuwany przez bliznieta pozbawione swojej ,,drugiej polowy”.

PILCH W sztuce o Hildegardzie von Bingen eksponujesz kobiecos¢ tytulowej bohaterki.

SZWARC Impulsem do napisania tego tekstu byla muzyka Hildegardy von Bingen.
Zaczelam sie zastanawiad, jak to mozliwe, ze tak sensualng, subtelng, intymng muzyke
Hildegarda tworzyta w czasach silnie skodyfikowanego sredniowiecza. Odpowiedz na to
pytanie znalazlam w kobiecej naturze Hildegardy. Wydaje mi sie, ze duzg role w jej
tworczosci odegralo takze odizolowanie od gldwnego nurtu. To samo dotyczy jej poezji,
zmyslowej 1 osobiste] jednoczesnie. Zresztg sama Hildegarda duzo o tej kobiecosci
pisala. Jej muzyka brzmi zupelnie inaczej niz cala twodrczos¢ tamtego czasu, jest
organiczna, melodyka ma w sobie pewng dzikos¢, wrecz poganskosc¢. To byla kobieta
cale zycie otoczona kobietami 1 tworzgca dla innych kobiet, opowiadajgca o nich
samych. Miala tez swoje ulubione bohaterki i zeriskie autorytety. Chcialam napisac tekst
o Hildegardzie, ale watki dotyczace kobiet s3 po prostu bardzo silnie wpisane w jej

biografie.

PILCH W Supernova Live odkrywalas osobnos¢ Nowej Huty. Te dzisiejszg, codzienna,
wyrastajacg z legendy jej poczatkdow.

SZWARC Historia powstania tego tekstu jest bardzo ciekawa. Pojechalam do Teatru
Laznia Nowa na warsztaty dramatopisarskie ,Nowa Huta — moja milo$¢”. Pierwszy raz
bylam w Nowej Hucie, 1 w ogdle w Krakowie, totez sama dla siebie odkrywalam to
miejsce. Zmierzylam sie z jej stereotypami, zlg historig, lokalnymi legendami.
Szczegdlnie zafascynowal mnie proces powstania tego miejsca — projekt ,Nowa Huta”
okazatl sie przeciez ideologicznym fiaskiem, chociaz wiele energii poswiecono kreacji

idealistycznego, komunistycznego miasta przyszlosci.
PILCH Styszysz teksty, kiedy je piszesz?

SZWARC Kiedy pisze, zawsze mysle o tym, jak zabrzmig one w ustach aktorow. Zawsze

czytam je na glos

s I
I

Kiedy cos ,.nie brzmi”, po prostu to wyrzucam. Wazne jest
dla mnie takze to, zeby jezyk byt zywy, intrygujacy i
dziatat jako twor teatralny sam w sobie. Zalezy mi tez na
tym, aby tekst, ktory wygtosi aktor, silnie na niego
oddziatywat, wewnetrznie go zmieniat.

PILCH Masz wlasne doswiadczenie aktorskie, wystepowalas w zespole Stajnia Pegaza.

SZWARC To prawda. Tak naprawde jednak bardzo diugo szukalam swojego miejsca w
teatrze 1 bylam zwigzana z réznymi zespolami teatrow w Tréjmiescie. Bralam tez udzial
w Poludniowobaltyckiej Akademii Teatru Niezaleznego — byt to rodzaj szkoty dla teatru
offowego. Zrzeszata ona mlodych ludzi z basenu Morza Baltyckiego: Polski, Litwy,
Szwecji, Niemiec. Przez trzy lata mieliSmy sesje warsztatowe, pracowalismy z réznymi
rezyserami, robiliSmy spektakle dyplomowe. Zaczelam pisa¢ dramaty dopiero wtedy,
kiedy przestalam sie angazowac jako aktorka. Aktorstwo bylo dla mnie pretekstem do
tego, zeby zajmowac sie teatrem. Dramatopisarstwo wydalo mi sie czyms najbardzie;

przylegajacym do mojej osobowosci.
PILCH Twojg szkolg teatralng stat sie¢ off.

SZWARC Do offu trafilam po prostu z czystej checi robienia teatru. Dostep do
profesjonalnego ksztalcenia aktorskiego w Polsce jest ograniczony. Ksztalceniem
miodych ludzi, ktérzy sa zainteresowani teatrem, bardzo czesto zajmujg si¢ teatry
offowe, ktore w pewien naturalny sposdb uzupelniajg luke na rynku. Taka sytuacja ma
miejsce wlasciwie w calym kraju. Bardzo czesto do tych teatrédw trafiajg ludzie, ktdrzy
fascynacje teatrem rozpoczynajg nieco pdzniej, teatry offowe sg tez o wiele bardzie;
otwarte na miodych ludzi mys$lacych o karierze aktorskiej. W teatrach poza gléwnym
nurtem mozna odnalez¢ ludzi, ktorzy chca dzieli¢ sie swoim doswiadczeniem i sg chetni
do wspdlpracy, majg doswiadczenie w byciu na scenie 1 chetnie dzielg sie warsztatem.

Wydaje mi sig, ze jest to naturalna $ciezka dla wielu mtodych ludzi.
PILCH Brzmienie Twoich sztuk zainteresowalo radiowcow.

SZWARC Kiedy pisalam swoj pierwszy tekst Von Bingen. Historia prawdziwa, nie
mys$latam, ze mdglby on trafi¢ do Teatru Polskiego Radia. Tekst zauwazyl Waldemar
Modestowicz, ktory wyrezyserowal na jego podstawie piekne stuchowisko. Wtedy
dotarlo do mnie, jakim swietnym narzedziem dla dramatopisarza moze byc¢ radio, w

ktorym stowa sg kluczowym budulcem kreacji §wiata przedstawionego.
PILCH Dalsze zycie tekstu ma dla Ciebie znaczenie?

SZWARC Musze przyznad, ze kiedy napisze jakis tekst, mam wrazenie, ze on juz do
mnie nie nalezy. Zalezy mi na tym, zeby moje sztuki byly wystawiane, bo po to pisze si¢
teksty dla teatru — z mysla o ich scenicznych realizacjach. Kiedy jednak skoricze pisanie
dramatu, moje mysli zaprzataja juz koleje pomysly. Jednym z wielu powoddw mojej
fascynacji teatrem jest jego réznorodnosé i jego plastycznos$é. W inscenizacji wlasnego
dramatu moge odnalez¢ sensy 1 tresci, ktorych sobie nie wyobrazatam i ktdrych sie nie
spodziewalam. Na przyklad moje didaskalia s3 malo funkcjonalne, w tradycyjnym
rozumieniu tego stowa. Niekiedy podpowiadajg, co mogloby sie wydarzy¢ na scenie,
zwykle jednak s3 poetyckie lub ironiczne. Dla mnie s3 po prostu integralng czescig
tekstu literackiego, ktdry bardziej sugeruje, niz dyktuje konkretne rozwigzania. W tym
momencie pisze dla teatru, ale jako ze caly czas czegos szukam w sztuce, za chwile
pewnie zaczne tworzy¢ nie tylko dramaty, ale tez inne formy literackie. Zaskakujgce czy
wrecz dziwne moze wydawac sie to, ze wiele lat gralam na instrumencie 1 bylo to moim
motorem napedowym do dzialania. W pewnym momencie jednak to porzucilam 1

zaczelam wrecz obsesyjnie pisac. Teraz pisanie wypeinia mojg codziennosc.

PILCH Baloniarze to pierwszy tekst, ktory pisalas na zamdwienie, a takze pierwszy dla

dziecli.

SZWARC Wspolprace przy okazji powstania Baloniarzy zaproponowali mi dyrektor
Teatru Miniatura w Gdansku Romuald Wicza-Pokojski oraz rezyserka Joanna Zdrada.
Zalgzkiem pomyshu bylo krétkie opowiadanie autorstwa Joanny. Swiat Baloniarzy mnie
zaintrygowal 1 wspdlnie napisalysmy ten dramat, ktdry stal sie pochwala wiary we
wlasne wartosci 1 idealy. Glowny bohater zyje w $wiecie norm 1 ograniczen 1 robi to, co

wytrgca go z owej przytlaczajgcej codziennosci.
PILCH Pocigga Cie teatr dla dzieci?

SZWARC Zdecydowanie tak. Mam wielkg stabos¢ do form lalkowych, ktére sg
najbardziej eksploatowane wlasnie w teatrze skierowanym do najmlodszych widzow.
Chetnie zobaczylabym swoje przedstawienie w lalkach. Juz w Supernova Live w
poczatkowych didaskaliach pojawia sie pomysl na to, zeby czes¢ narracji byla
zrealizowana w planie lalkowym, a nie jest to przeciez tekst dla dzieci. Teraz przy okazji
mojego udzialu w komisji Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspolczesne] ogladam bardzo duzo przedstawien dla dzieci 1 jest to bezcenne

doswiadczenie.
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