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A jak Augustynowicz

Teatr nie jest ,jak gdyby” i zycie nie jest ,jak gdyby".

Alfabet l[aureatki Nagrody Swinars

A jak Aktorzy

Rezyser nie istnieje bez aktora. Mozna powiedzie¢, ze to wlasnie aktor
jest tworcg, a rezyser wspottworcg tego, co pojawia si¢ na scenie. Nie
deprecjonuje swojego zawodu - tak wtasnie jest. Rezyser nie moze uzy¢
aktora wbrew jego woli. Malarz, jedli zechce, moze zniszczy¢ obraz,
ktory stworzyl, rezyserowi nie uda si¢ wymazac¢ nawet tego, co wlozyt
w aktoroéw od pierwszej proby. Staram si¢ jednak tak prowadzic proby;,
zeby aktor umial sobie sam postawi¢ zadanie. Trudno mi idzie z aktorami,
ktorzy zaniedbali zdolno$c styszenia. Juz to gdzieS mowilam - z teatrem
jest jak z jazzem: feeling i timing. Staram si¢ tak pracowac, Zeby zespot
do premiery zapragnat przyjemnosci grania ze sobg. Radosci koncertu.
Zdarza sie, ze przy precyzowaniu timingu aktorzy wytracajg feeling.
Czesto jest to skutkiem braku treningu wlasnego instrumentu. Nie
pracuje w systemie laboratoryjnym, ale duzo czasu po$wiecam budo-
waniu warsztatu. Coz jednak z perfekcyjnego jezyka, jesli nie byloby
o czym rozmawia¢? Wymagam od aktoréw $wiadomosci gry. Zeby
tekst zaczal sie otwieraé, powstaje konieczno$¢ czytania rzeczywistosci
wokol nas. Nasze rozmowy stuzg temu, zeby aktor mogt samodzielnie
sprecyzowac temat do grania, w koncu to on wychodzi na sceng i staje

z publicznoscia twarza w twarz.

B jak Braun

Marek Braun nauczyl mnie myslenia przestrzenig sprowadzong do
ideogramu. Oprocz tego, ze zajmuje sie scenografia, jest architektem
wnetrz. By¢ moze dlatego wlasnie ma cierpliwos¢ do mojego poszu-
kiwania ,mechaniki przestrzeni”, do stuchania wywodow na temat
wteorii wektorowej”, o ktérej mam mgliste pojecie. Pojecie ideogramu
najkrocej nazwat przy pomocy krzesta: cztery nogi, siedzisko i rysunek
oparcia — szkic. Widz wypelni je kolorem i migkkoscig tkaniny, jesli
zechce je ,tapicerowa¢”. Pragnienie dotyku odkryje faktur¢ drewna.
Braun nie ma potrzeby malowania na scenie obrazéw. Buduje dla aktorow
tor przeszkdd, ktory bedzie im stuzyt do wydobywania rytmu postaci.
Przestrzen fizyczna sceny stanowi podstawe dla przestrzeni muzyczne;.
Jacek Wierzchowski, ktéry styszy scenografie Brauna, jest znakomitym
partnerem: muzyka staje si¢ dopelnieniem widzenia przestrzeni, jej
nieodlaczng czesécia. Idealem byloby osiagnac to, co Wyspianski nazywa
,patrzeniem poprzez obraz”, zeby widzowi dac do tego narzedzie. Marek
Braun z wlasciwym sobie poczuciem humoru mowi: ,,zeby z brzytwy
zostata sama ostros¢”. Nie potrafie pewnie nazwac tego procesu, ktory
zachodzi miedzy nami podczas pracy, ale w teatrze istotg jest sens
przedstawienia, a nie to, jak je przygotowujemy. Zdarza si¢ nam grac

tymi samymi znakami: w Wisniowym sadzie Lopachin nosi plaszcz
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Superiusza z Pieszo — nie z powodu oszczednosci — przez potrzebg
zdefiniowania nowych Superiuszy. Watroba, Mgczennicy, Zemsta (druga
realizacja tego tytulu) - te trzy, bardzo podobnie zbudowane scenografie
- odnosz3 sie do jednej w zasadzie przestrzeni duchowej - rozmawiajg
z okreslona ,,architektura ludzkich wnetrz”. To takie zabawy miedzy
nami.

I cos jeszcze jest wazne w naszej wspoipracy. Balans... ,,U was niet
balansa” - taka uwage czesto dawat jeden z dyrygentéw w Filharmonii,
w ktorej Jacek Wierzchowski gra na instrumentach perkusyjnych. Ta
uwaga na co dzien weszla do naszego jezyka. Zarowno scenografia,
muzyka, jak i kostiumy, §wiatto muszg uzyskac balans. Postuzyc¢ grze,
w ktorej bierze udzial publicznos¢. Scena jest otwarta wobec publicznosci,
do ktorej aktorzy bezposrednio si¢ odwoluja. Aktorzy swietnie wyczuwaja,
jak wazny jest balans w zespole, Ze energia teatru przenosi si¢ poprzez
wigzania, ktore miedzy nimi powstajg w wigkszym stopniu niz przez

kazdego z nich osobno.

D jak Debica

Realizacja Slubu pozwolila mi na nowo przyjrzec sie urodzie miejsca
mojego urodzenia, ktdre jest zadziwiajaco blisko miejsca akcji Kigtwy
Wyspianskiego. Pasjonujacy jest pejzaz wewngtrzny bohaterow tu
wlaénie usytuowanej sceny. Razem z Henrykiem w jego Matoszycach
pytam o fenomen tego miejsca. Rownolegle z Andrzejem Lederem snuj¢
swoje rozwazania o ,,polskim imaginarium”, o wlasnym udziale w tym,
co powiatowe, parafialne, co wspdlne. Siegngtam ponownie do Zemsty:
z Fredra mieszkamy przez miedze¢! Badanie naszego narodowego
charakteru dotkliwie upewnia mnie, Ze nie jestem znikad!

Czy mam swoje kremoéwki z Debicy? ,,...stodkie az mdli”. Mialam
szczesliwe dziecinstwo: rodzicow, dziadkow Augustynowiczow, troje
mlodszego rodzenstwa, lalki i misie. Nie bylam dzieckiem tatwym.
Mama za kare recytowala mi Ojca zadzumionych, w nagrode - bajki
Brzechwy. Przy turkocie maszyny do szycia na okraglo spiewala
Tamtego roku w Portofino..., jakby zapetlila sie ptyta, przez cale moje
dziecinstwo. Byla tu, nie byfa tam. Chciata zosta¢ balering. Ja posta-
nowifam, ze nie bede tu, Ze pojde tam. ..

D jak Dzieci

Wyspianski z wlasciwg sobie ironig okresla teatr: ,,jak gdyby rzeczywistosc”.
Teatr niejest ,.jak gdyby” i Zycie nie jest ,,jak gdyby”. M6j maz, z zawodu
chirurg, nauczyt mnie oddziela¢ przestrzen zawodowg od przestrzeni
rodzinnej. To trudne, ale okazalo sie mozliwe. Mam troje dzieci. Nie
spedzaly dziecinstwa w teatrze, ale ogladaly moje przedstawienia.



Niektore moze zbyt wczesnie w stosunku do ich emocjonalnego rozwoju.
Teatr stal sie pasja syna, corki wybratly inne obszary zainteresowan,

w ktorych spelniaja swoje marzenia.

F jak Falkowski

Grzegorz ma rzadka zdolnos¢ faczenia i rozdzielania kaptanstwa od
blazenstwa. Z jednego i z drugiego potrafi zakpic. Nie wstydzi si¢ takze
swojej zwyklej ludzkiej duszy, dlatego - jest autentyczny, widz mu wierzy.
Nie boi si¢ formy ani nie potrzebuje jej si¢ trzymac. Gra ironia, zdolnosc
zachowania dystansu — tak do formy, jak i do siebie samego — nie sprawia
mu problemu. Udzial w rzeczywistosci, ktora dzieje si¢ na zewnatrz teatru,
utrzymuje go w poczuciu wewngtrznej sprzecznosci. W Szkole mowi-
lismy, ze aktor musi ,,by¢ w dramacie”, ze ,,bierze na siebie krzyz",
ale nie moze pokazywac cierpienia z powodu dZwigania tego cigzaru. To
szczegolna kondycja warunkujgca zdolno$c zagrania Henryka czy Konrada.
Najintensywniej z Grzegorzem pracowalismy przy Wyzwoleniu. Myslg, ze
przede wszystkim to pozwolito nam spotkac sie ponownie przy Slubie.
Mamy duzo wspolnych lektur, ktore pozwalajg nam porzgdkowac
rozmowe 0 rzeczywistosci, w ktorej uczestniczymy.

Utozsamiam sie z kazda postacig przedstawienia, zeby ,nie rozdac
kart”, zeby mogly wygrywac swoje wartosci. Henryk jest sSwiadomg
projekcja roli rezysera w teatrze. Moja projekcja — na wszelki wypadek

- gdybym chciala sie zradykalizowac.

G jak Golo

Profesor Golinski nie byl nauczycielem-mentorem, przestrzegat nas
swojg postawg przed pragnieniem bycia adorowanym przez aktorow,

przed pokusg zaistnienia jako guru dla wlasnych wyznawcow. On po

IEATR » 12/2017

prostu byl, patrzyl, rozmawial z nami - czesto uzywajac dosadnych

stow, ktore mialy swojg wage. Czytal nas doskonale i trafial w kazdy
staby punkt: klamstwa, stabosci, autokreacji. Zeby ,nie zgrzeszy¢
grzechem zaniedbania”, obnazal prawde o nas samych, ale nie niszczyt.
Czulismy, ze chce zbudowac kazdego z nas, zebySmy umieli innym
powiedzie¢ prawde o nich. Mial specyficzne poczucie humoru: ironi-
zowal, ze ,,Swiatopoglad zmienia dwa razy w tygodniu” i Ze ,czasem
trzeba sie pod czyms$ podpisac”. W ten sposob przestrzegal przed
gloszeniem ideologii w teatrze. Bardzo docenial odwage mowienia
,W sprawie”. ,Sprawa, sprawa rzecz ciekawa...”. Zupelnie jak dzis.
Odwotywat si¢ czasem do radzieckiej gazetki ,, Krokodil”, analizowat
oktadke, na ktorej proletariusz przygnieciony butem imperialisty
napawa sie wlasnym bélem. Whbijat szpile na okolicznosc ,,umitowa-
nia” naszego wlasnego meczenstwa. Z przykladow i anegdot mozna
by ztozy¢ ksiazke o Jerzym Goliniskim. Mysle jednak, ze tego by sobie
nie zyczyl. Przypuszczam, ze gdyby zyl, moje wypowiedzi umiatby
podsumowa¢ odpowiednig puentg. Czasem bardzo mi tego brakuje,
skonczyl sie wraz z jego odejéciem czas brania. Pod$wiadomie na
kazdej probie podaje dalej to, czego mnie nauczyt i czasem si¢ pod

czyms podpisuje.

| jak Inni mistrzowie

Mam wrazenie, ze czlowiek w duzej mierze sklada sie z energii
zaposredniczonych od ludzi, ktérych w zyciu spotyka. Z jezykiem
krakowskiej Szkoty Teatralnej spotkatam si¢ po raz pierwszy na
probach Listopada Rzewuskiego w rezyserii Mikotaja Grabowskiego.
Konczylam uniwersytet, piszac o pracy rezysera z aktorem pod opiekg

profesora Jana Michalika. Okazalo si¢ podczas egzaminow wstepnych
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do Szkoty, ze mam klopot z ustawieniem prostej sceny. Musiatam dla
siebie zakwestionowa¢ swoja ,wiedze”. Kiedy znalaztam sie wsrod
przyjetych, poprositam Jana Peszka o mozliwosc uczestniczenia w zaje-
ciach z elementarnych zadan aktorskich. Bytam cywilem. Silne seminaria
z praktykujagcymi rezyserami: Jerzym Golinskim, Krystianem Lupa,
Mikolajem Grabowskim, Bogdanem Hussakowskim, Janem Maciejowskim,
Jerzym Zegalskim, Kazimierzem Kutzem, pozwalaly doswiadczac
roznych jezykow w obrebie zjawiska, ktore z perspektywy czasu moge
Swiadomie nazwac Szkola. Jej zasada obowiazujaca brzmiata: jedyna
metody jest brak metody. Kazdy z nas otrzymywat otwarta perspek-
tywe dla wlasnych poszukiwan. Te sama zasade zastosowatam, kiedy
zwigzalam sie z Teatrem Wspolczesnym odpowiedzialnoscig za jego
program artystyczny — teatr ,,bez motta”. W doborze rezyserow dla zespotu
teatru kieruje si¢ ¢wiczeniem, ktore Krystian Lupa przeprowadzil
z nami w pierwszym semestrze: czytanie przestrzeni zapisanej przez
kolege. Pisalismy teksty, a Krystian, wedlug wiasnego styszenia kazdego
z nas, prosit o wymienienie sie tymi tekstami: trzeba bylo wyprowadzi¢
W rozmowie, a potem na scenie $wiat kolegi. Cwiczenie Krystiana Lupy
stuzylo zdolnosci odkrywania artysty w drugim czlowieku. Na naszych
miniaturowych préobach pisarskich pokazywal nam teatr, jaki nosimy
w sobie, i to, jak obudzi¢ swoja wyobraZnie, zeby sie nie ba¢ otchlani,
ktora zamknieta jest w kazdym, jak jg otworzy¢ i ujawnié na scenie.
Uczyt nas czytania siebie i siebie nawzajem, zanim zabierzemy sie do
odleglych przestrzeni autoréw, obcigzonych tradycja wystawiania
ich utworow. Jak ujrze¢ przestrzen drugiego czlowieka i nadaé jej
jezyk, ktory tej przestrzeni nie zniszczy. Jego afirmujacy stosunek do
wrazliwosci i wyobrazni drugiego pozwolil mi w pracy tzw. dyrektora
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artystycznego dopuszczac do glosu innych rezyserow, przestac myslec,

jak ja bym to zrobila, lecz iS¢ tropem cudzej mysli, wrazliwosci, jezyka.
Prowadzac rozmowy z rezyserami, staram si¢ wiec czytac ich swiat
1 faczycC z energig aktorow w naszym zespole, staram si¢ ustyszec, czy
relacja jest mozliwa. Oczywiscie popelniam bledy, za ktore place,
nazwijmy to eufemistycznie, dyskomfortem wtasnym. Myslenie prze-
strzenig miedzy ludZzmi, ktore proponowat Krystian Lupa, bardzo
zaczelo mnie ciekawic podczas asystentury przy Marzycielach Musila,
ktérych rezyserowal w Kameralnym. Harmonia powotywanych przez
niego przestrzeni jest dla mnie czyms$ niedosciglym: mozna z niej czerpac,
ale nie wolno nasladowac. Mam na ten temat kilka doswiadczen sama

z soba i moimi mtodszymi kolegami.

K jak Ksigdz Profesor

Jozef Tischner w naszej Szkole stawial pion. Z Piotrem Cieplakiem jego
seminaria z filozofii dramatu nazywalismy katechezami. W 1985 roku
przedstawial nam poréwnanie systemu instytucji Kosciota katolickiego
z systemem totalitarnym. Objasnial, co dzieje si¢ w planie ludzkiego
dramatu, kiedy z religii czyni si¢ ideologie, a z obowigzujacego ustroju
religie. Jaki$ czas pozniej dostatam od niego w prezencie Nieszczesny dar
wolnosci i Spowiedz rewolucjonisty. Byla tam spisana tres¢ jego wykladow.
Filozofia dramatu. .. stanowi moim zdaniem wazny podrecznik w dziedzinie
rezyserii, ktory powstal w naszej Szkole. Przygladam sig, jak porozchodzity
sie drogi jego uczniow. Jak kazdy inaczej czyta swojego Tischnera.
Jozeeeeek!” — rozlega si¢ w Malarni wolanie w finale Skoczni w Jerozolimie
Pawta Kamzy, kiedy aktorzy w butach narciarskich wychodza do

krzesanego po betonie. Jozef Tischner, gdyby jeszcze raz sie urodzil,



chciatby by¢ skoczkiem narciarskim. Jego mistrz w narciarstwie,

Staszek Marusarz, ktorego na tytutowej skoczni spotyka jako ,,ciato
chwalebne”, dodaje mu odwagi w leku przed skokiem w ciemnosc.
Swym wolaniem budzi, mowiac po wyspiansku, do zmartwych-
-wstania, na Sad Ostateczny, ktory podobno rozpocznie sie w Dolinie
Jozafata, gdzie tymczasem oczekujac na ten moment, lezg obok siebie
spokojnie, ale na osobnych cmentarzach, zydzi, chrzescijanie i muzut-
manie. Rzadko mam {zy w oczach podczas przedstawien - szczegolnie

w swoim teatrze, ale po tej scenie tak.

L jak Literatura

Utwor literacki traktuje jak zakodowany list, ktory autor pisze do mnie
osobiscie. Po jego przeczytaniu na ogot przeczuwam, po co pisze ten
list, czego oczekuje ode mnie wlasnie teraz. Kody zapisane w listach,
i to, co moge w nich przeczytaé, stanowig dla mnie dos¢ intymng
przestrzen spotkania. Intymnosci nie wolno zdradza¢, ale trzeba do
niej dopuszczaé, kiedy istnieje wewnetrzna koniecznos¢ dzielenia sig
z innymi sprawa zakodowang w tym liscie. Sytuacja dopuszczenia do
tajemnicy osob, ktore moga mi pomoc w rozkodowaniu zapisu, czasem
jest konieczna, ale i tak do korica nie jest mozliwe podzielenie si¢ tym,
co pozostaje w czlowieku na skutek dzialania przeczytanego tekstu.
W dramacie, literaturze pisanej dla sceny tkwi niezwykly potencjal
kodow, ktore znajdujg swoje rozwigzania w zaleznosci od czasu, w jakim
je czytamy. Moja mozliwoscia czytania utworu dramatycznego jest
styszenie rytmu, brzmienia oséb zapisanych w dramacie. Tekst traktuje
jak abstrakcyjng partyture muzyczng, chociaz sam w sobie odnosi si¢

przeciez do semantyki. Szukam narzedzi, zeby tekst podac dalej. Zeby
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w wyobrazni widza wywolac jedynie jemu - widzowi wlasciwy sens tego
tekstu, zeby sam odkryt tajemnice listu i zechcial pomyslec, dlaczego
dziele si¢ nim, w tym wlasnie czasie.

Rezyseria zaczyna si¢ dla mnie z chwilg czytania tekstu. Musze po-
niechac tego tekstu, ktory pisze sie w mojej glowie, odwrocic zasade
[ngardena. Nie miewam wizji. Na etapie pracy nad utworem zwykle
pojawia si¢ we mnie intuicja czy przeczucie gry zakodowanej przez
autora w przestrzeni wewnatrz-tekstowej. Jestem stuchowcem, wiec
stysze instrumenty, ktorych potrzebuje. W swoim zespole nie mam
kiopotow ze styszeniem obsady. Czgsto, przygotowujac sie do pracy
z nowym zespolem, wchodzg mi brzmienia aktorow, z ktérymi juz
pracowalam. Dlatego prosz¢ o pomoc w zrobieniu obsady kogos$, do
kogo mam zaufanie, kto wie, jakiego instrumentu potrzebuje, a zna
dobrze zespol, z ktéorym mam podjac prace. Tworzenie obsady to
trudne zagadnienie. Czgsto przez nieuwage mozna wyrzadzic¢ krzywde.
Zdolnos¢ balansu zespotu, czyli zdolnosc¢ styszenia siebie nawzajem,
jest dla mnie najwazniejsza.

Wprowadzamy tekst w ruch, w dynamike bycia aktora z tekstem, ktorym
powinien komunikowac si¢ z partnerem tak, jakby to byl jego wlasny
jezyk. W czasie procesu analizy i badania rytmu zaczyna otwierac sie
~mechanika” dramatu. Przestrzen gry przestaje by¢ intuicjg. Mozna
zaczaC pisac tekst na scenie. Sg sztuki, ktore otwieraja sie wezeénie, inne
blizej konca pracy. Zespot, z ktorym pracuje najczesciej: Marek Braun,
Wanda Kowalska, Jacek Wierzchowski, Krzysztof Sendke, caly czas
pracuje rownoczesnie ze mng i z aktorami, nawet jesli nie uczestniczy
we wszystkich probach. Na koniec eliminujemy rzeczy zbedne, nieraz

pojawiajg si¢ zupelnie nowe potrzeby. W zespole, z ktérym pracuje, nie
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ma sporu o racje poszczegolnych tworcow. Jedyng racjg jest racja sceny.

Sens tego, co si¢ w jej przestrzeni pojawia.

M jak Mtodsi, zdolniejsi

Nie miatam poczucia, ze bylam w tej grupie. Wyszlam ze Szkoty
z przekonaniem, ze w teatrze rezyser za wszystko sam ponosi odpowie-
dzialno$é, ze — jak mowil profesor Golinski - nie ma ,,druh za druha
lekko wskocz”, ze pracujemy ,na wlasny szczot”. Z Piotrem Cieplakiem
przeszlismy przez Szkole, ktorg Piotr sam okresla przestrzenia ,, prycza
w prycze”. Mysle, ze nazywa istote tego, co nas fgczy. Ludzie, ktorzy
tworzyli Szkole w tym czasie (1985-1989), traktowali nas z pelng powagg,
stworzyli kapitalng baze intelektualna, warsztatows, pokazywali, czym
jest wolnos¢ artysty, i czesto nie bylo to przyjemne. Odkrywali auten-
tycznos$¢, ktora jest mozliwa w kazdym z nas. Nikt nam niczego nie
obiecywal. Golo zwykl méwic: rezyserii mozna uczyc, ale nie mozna
nauczy¢. Po skonczeniu Szkoty kazdy poszedt szukac swojej drogi.
Mysle, ze z perspektywy czasu moge odkry¢ wiecej tego, co nas faczy, ale
z szacunku dla tego, co nas polaczylo, nie chce tego nazywac. W naszej
Szkole nazywali$my to ,,uprawianiem zbowidu”.

A jak patrze dzisiaj na mloda rezyseri¢? Ciekawos¢ mlodych ludzi, ich
rozumienia $wiata, myslenia o teatrze, to pierwszy impuls do zaproszenia,
do udostepnienia warsztatu pracy w Teatrze Wspolczesnym. Mysle, ze
caly czas wérdd aktorow jest potrzeba pozyskiwania energii, poszukiwania
nowych narzedzi dla teatru. Nawet jak zesp6t czuje si¢ rozczarowany
spotkaniem z mlodymi twércami, ttumaczg, ze kazdy w swoim czasie
ma potrzebe wlasnego czytania Szekspira, nawet jak jest to Szekspir
przepisywany. Aktorzy w naszym teatrze s3 bardzo otwarci i Swietnie
wchodzg w propozycje, czasem — wydawaloby si¢ — niemozliwe do realizaciji.
Wyczuwaja jednak bardzo predko, czy majg do czynienia z wrazliwoscia
i odkrywaniem $wiata, czy ze zwykla hucpa, ale to wyczucie tak naprawde
nie ma zwigzku z wiekiem metrykalnym rezysera. Mtodos¢ ma tylko
wiekszy potencjal uwodzenia. Poniewaz pracujemy w teatrze repertu-
arowym, jest potrzeba zabezpieczenia takiego treningu aktora, zeby
oprocz nowego jezyka, czesto pisanego dla tegoz wiasnie aktora, dosto-
sowanego do jego instrumentu, dawa¢ mu trening pozwalajacy
poruszac sie swobodnie w klasycznym materiale literackim. Do tego
mlodzi rezyserzy garng si¢ jakby mniej. S3 w moim odczuciu lepie;
przygotowani teoretycznie niz nasze pokolenie, majg wigkszg niz my
w ich wieku §wiadomos¢ medium, przy pomocy ktérego postanowili
sie publicznie wyrazac, ale czasem mysle, ze czesto siggaja po nowe
technologie, poniewaz wtedy tatwiej i szybciej osiagaja efekt. Zdarza sig
jednak, ze nie wychodza poza technologig. Ile gtow, tyle teatrow. Piotr
Ratajczak, autor projektu , Inwazja barbarzyncéw” w naszym teatrze
(w projekcie wzieto udzial wielu uznanych dzi$, czynnie pracujacych
rezyserow), uzyt celnego okreélenia dotyczacego zuzywania si¢ formy
czy estetyki modnej i obowigzujacej: ,teatr z meblami albo bez mebli™.
Ostatni projekt ,,Pikseloza”, zwrdcony w kierunku ,,przebodzcowania”
rzeczywistosci, przyniost jeszcze inne doswiadczenia: chwile trzeba
zaczekac, kto z najmtodszych artystéw wejdzie mocno w teatr, podej-
mie nowe tematy i znajdzie dla nich sobie tylko wlasciwy jezyk. Dzi$
mozemy zartowac z ,.teatru z mediami albo bez mediow”. Ale ani meble,

ani media nie stanowig o tym, czy stanie sie sztuka.

N jak Nagroda im. Konrada Swinarskiego
Czy ma dla mnie znaczenie fakt, Ze jestem pierwsza kobietg rezyserem,
ktora otrzymala t¢ nagrode? W moim teatralnym biurze zawiesitam
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kopie obrazu Maxa Ernsta Madonna dajgca klapsa dziecigtku — w sprawie
nimbu wlasnej kobiecosci, potencjalne;] aureoliizeby ,,nie pochyla¢ sie
nad dziecigtkiem”. Rezyseria jest czyms niezaleznym od plici, podobnie
jak potencjat aktora: to ludzka kondycja. Imponuje mi poczucie humoru
na temat plci Doris Lessing w opowiesci Szczelina. Krytycy ,,zyczliwie”
okreélili te ksiazke przyczynkiem do brakujgcego ogniwa. Podobne
jak u Lessing my$lenie odnajduj¢ w ostatnim filmie Sofii Coppoli Na
pokuszenie, z ktérego chcialam wyjsc po godzinie, ale dobrze, ze nie
wysztam. Lessing i Coppola odwolujg si¢ w swoich obrazach do poteznef:
sity ludzkiej seksualnosci, ktora wywotluje wojny albo przynosi pokoj.
Daje zycie, ale takze zadaje sSmierc.

By¢ moze wkrétce nastapi odwrotnosc epoki elzbietanskiej i teatr bedg
tworzyty kobiety? Tak, teatr chyba pojawia si¢ w miejscu brakujacego
ogniwal

A propos patrona nagrody. Na zywo w Starym Teatrze ogladalam Dziady,
uczestniczytam w prébie telewizyjnej rejestracji Wyzwolenia. Dziady byty
dla mnie jakim§ osobistym dotknieciem. Bior¢ poprawke, ze na bilet
czekalam trzy miesigce i ze mialam wtedy pigtnascie lat. Potem wielo-
krotnie przegladatam zapis spektaklu — do dzi$ robi na mnie wrazenie.
Podziwiam niezwykly gest Swinarskiego wobec literackiego tekstu.
Taniec Wiktora Sadeckiego z pierzyna pozwolil mi w pracy nad Weselem
odkry¢ sens pior, ktore w naszym przedstawieniu sypaly si¢ z poduszki
Isi, oraz istote $nienia przez lata, z pokolenia na pokolenie, tych samych
snow. Do zapisu Wyzwolenia siegnetam, przygotowujac si¢ do pracy
nad dramatem. Dotarlo do mnie, jak w czasie, w ktérym Swinarski
tworzyl, trzeba bylo zmagac sie z ideologia obowigzujaca w systemie,
w ktérym zyl. W roku 2003 powstal we mnie dos¢ surowy osad inter-
pretacji Swinarskiego. Dzi$§ mysle, ze odpowiedz ideologig na ideologie
grozi uwolnieniem szalenstwa. Gdyby przyjrzec si¢ na nowo czytaniu
Wyzwolenia przez Swinarskiego, otwarltyby si¢ jeszcze inne przestrzenie
dramatu, przyblizajace interpretacj¢ Swinarskiego do naszej wspol-
czesno$ci w sposob, o ktorym w 2003 roku nawet nam si¢ nie $nifo.
Wyspianiski bywa niebezpieczny.

P jak Publicznosc

Widza trzeba traktowa¢ jak siebie samego. Nie moge przyjaznic si¢ ze
wszystkimi, bo wtedy nie przyjaznitabym si¢ z nikim. Z kim§ sig¢
spotykamy, z kims mijamy. Najwazniejsze sg dla mnie trudne przyjaznie:
wtedy cztowiek dowiaduje si¢ o sobie najwiecej - podobnie jest z przed-
stawieniami. Nie wiem przeciez, kto wejdzie w relacje ze sceng, czy
bedzie to milos¢ od pierwszego wejrzenia, czy wlasciwie trud spotkania.
Dobrze mysle o publicznosci w swoim teatrze. Dzieki niej moglam
z zespolem Teatru Wspolczesnego przez ¢wier¢ wieku przejs¢ droge,
ktorej nie pokonatabym, szukajac warsztatu pracy w innych teatrach.
Nie pracuj¢ dla wspolnoty. Teatr staje si¢ we wrazliwosci kazdego
z widzéw indywidualnie. Podejmuje rozmowe z kazdym z widzow
osobno. Kiedy stysze podczas przedstawienia reakcje w kilku miejscach
na widowni, rozumiem, Ze par¢ 0s6b wchodzi w energie sceny. Kiedy
w tym samym czasie reagujg wszyscy, ujawnia sie wspolnota. W takich
razach czasami zdarza sie sztuka.

S jak Styl

Czy przejmuj¢ si¢ uwagami na temat stylu moich inscenizacji, ich
ascezy, czerni etc.? Bardzo powaznie traktuje te uwagi. Data mi do
myslenia szczegolnie jedna, ze w teatrze Augustynowicz aktorzy stoja
pod sciang i grajg sama Swiadomos§¢. To, co najbardziej ciekawi mnie
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w teatrze, to aktor jako byt intencjonalny. Dramat staje si¢ miedzy
bytami intencjonalnymi - mi¢dzy ludzmi, ktorych potrzebuje wyjaé
z obrazu $wiata, zeby im si¢ dokladnie przyjrze¢. Mam jakis rodzaj
nadwrazliwo$ci od nadmiaru bodzcow, ktéorymi zasmiecana jest
rzeczywistos¢. Badam z aktorami rytm, w ktorym staje sie postac.
Obraz jest konsekwencja rytmu. I tak zawsze jest jakis obraz. Ciekawig
mnie wigzania miedzy ludzmi, ktérym wystarczy jaki$ drobiazg,
przedmiot, schodek, zZeby zwigzac si¢ z fizycznoscia sceny, czasem
troch¢ $wiatta, niewielki ruch. Czlowiek w przezroczystej niemal
przestrzeni jest dostepny dla mnie — widza, poniewaz nie przeszkadza
mu nadmiar impulséw ptynacych z pelnego obrazu. Podobnie traktuje
kostium, ktéry powinien by¢ dla aktora. Aktor uzycza siebie postaci
poprzez wlasne wnetrze: poprzez to, jak jest gotow przymierzy¢
cudzg dusze, obcg energie uznac za wilasng, zeby grac i jednoczesénie
by¢ ,,przytomnym grze”. Ciekawi mnie jego wdziek, ktdry jest przejawem
duszy. ,Wyglad zewne¢trzny” zawsze mozna dorobié¢, wdziek -
przejaw ludzkiej duszy - jest albo nie. Czasem jednak wystarczy
jakis drobiazg dolozony do roboczego ubioru, w ktérym aktor
przychodzi na proby. Staram sie jak najmniej przeszkadza¢é
aktorowi ingerencja kostiumu, pomystami inscenizacyjnych
rozwigzan. Teatr w istocie staje sie¢ w wyobrazni widza, ktéremu
wystarczy czasem impuls do jej pobudzenia. To jest obszar dla jego
wspoltworczosci.

Profesor Golinski zwykl moéwié: jak masz swoj styl, idZ na emeryture.
Czesto si¢ zastanawiam, czy juz nie czas.

Ale ciagle obiecuje sobie zrobi¢ Moliera w stylowym kostiumie, malowanych
dekoracjach, w swietle swiec. Naprawde.

Sz jak Szczecin

Nie wybieralam tego miejsca, to ono mnie wybralo. Ludzie tworzg miejsca,
zostalam z nimi. Szczecin jest Swietny dla teatru: otwarci ludzie z r6znych
stron kraju, urodzili dzieci, jedne zostajg, inne wyjezdzajg. Szczecin jest
rozlegly, zbudowany na planie gwiazdy, wieje wiatr, przewietrza! Dyna-
mika miasta pozwala znalez¢ anonimowo$¢: nie ma centrum, ale wiele
rozproszonych kameralnych przestrzeni. To wszystko powoduije, ze tatwie;
niz w metropoliach uzyskac skupienie, koncentracje, ktéra pozwala
oddac si¢ pracy. Nie szukalam najlepszego miejsca do zycia, ono mi si¢
przydarzylo i nie potrafie ocenic, czy jest najlepsze, ale to prawda, ze jego
polozenie ma jedng zalete: z boku lepiej widac. Wierze, Ze teatr w tym
miejscu ma ogromny potencjal. Moze si¢ sta¢ powaznym osrodkiem
tworczym wiasnie z racji bycia na uboczu, co gwarantuje dystans widzenia,
pewna intymnos$¢, kameralnos¢. Gdy uda sie wreszcie zbudowac
nowy budynek Teatru Wspolczesnego, bedzie wigcej miejsca dla
roznorodnosci poszukiwan artystycznych, do badania kondycji dra-
matycznej cztowieka, tropow wspolczesnego dramatu, ale réwniez dla
warsztatow stuzgcych indywidualnemu rozwojowi aktora i treningowi
zespolowemu. Wiele 0sdb ciekawi nasz teatr, wiele zespotdéw chce wspot-
pracowac. Takie miejsce jest potrzebne. Mnie udato si¢ uruchomic
Malarnig, ktéra odpowiadata na nasze potrzeby, zbudowala swoja pu-
blicznos¢. Ciagle jest przestrzenia roboczg. Teraz jestesmy w ,,stadium
przetrwalnikowym”. Wierze jednak, ze wszystko pojdzie w dobrg strone,
mamy takie obietnice, i Ze powstanie potrzebne miejsce dla aktorow,
ktérzy nie wybiora metropolii, beda chcieli tutaj pracowac. Oglagdam
festiwale szkot teatralnych, potem odbieram telefony od absolwentow,
ktorych nie moge przyja¢. Tyle dobra si¢ marnuje, a przeciez z nimi
moglyby dorasta¢ kolejne pokolenia szczecinskiej publicznosci.
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Ruch jest konieczny w teatrze. Ja wyjezdzam ze Szczecina pracowac
w innych teatrach, bo potrzebuje nowej energii. Jestem zmuszona, stajac
przed nowymi aktorami, do precyzowania sposobu komunikacji. Ucze
si¢ nowych ludzi, dowiaduje si¢ o sobie, fapi¢ perspektywe. Bardzo
wazne s3 takze koprodukcje. Aktorzy dzielg si¢ doswiadczeniami,
konfrontujg z inng publicznoscia, sporo z nimi jezdz¢, rozmawiamy,
potrzebuija tego co ja. Dobrze mie¢ dom, ale nie wolno si¢ w nim zasiedziec,

zeby nie zamienil sie w przestrzen kryjowki.

S jak Slub

Jesli skorzystaé z poréwnania lustra, to Slub przenosi nas na jego druga
strone. Ale to nie kraina czaréw. To nasza rzeczywisto$¢, rodzimy pejzaz
wewnetrzny, nasze polskie imaginarium - ujrzenie siebie samych od
zewnatrz. Nie zgadzam sie z tg rzeczywistoscig, Slub powstal z niezgody
na nig. W trzecim chyba tomie Dziennikéw Gombrowicz pisze: ,,Narody
Swiata: czy wcigz wam si¢ zdaje, ze Hitler byt li tylko Niemcem?”.
Niepokojaco pobrzgkuje paradygmat romantyczny w naszym spole-
czenstwie. Slub jest traktatem filozoficznym na ten temat, nazwany
tragedig $wiadomosci. Od jakiego$ czasu mam poczucie, ze robig
jedno i to samo przedstawienie. Zeby odpowiedzie¢ na pytanie, skad to
poczucie — musiatabym dokonac autokomentarza przedstawien, ktore
zrobitam. Nie podejme si¢ tego zadania, poniewaz - odwotujac sie do stéw
profesora Golinskiego — , rezyser §wiadczy dzietem”. Wida¢ w kazdym
przedstawieniu tyle, ile moja ,,kondycja” jest w stanie powola¢ na scenie
w czasie, w ktorym praca konfrontuje sie z publicznoscig. Kiedy$ méj
mlodszy kolega zaproponowal mi, zebym ,,zwigzala sobie jedng reke”
i sprobowala rezyserowac inaczej, niz to robi¢. Zastanowilam si¢ nad
tym, co powiedzial i pomy$latam, Ze nawet bez reki, w danej chwili
cztowiek moze zrobic to, co moze, na co pozwoli mu jego potencjal.
Prosciej: co Hania chciala, a co Hani wyszlo.

Nie planowalam specjalnie realizacji Slubu, powstata w tzw. migdzyczasie
i trafifa w czas. Zaczynamy widzie¢ — znowu wchodzimy w ojcowe buty:
jedni na zachdd, drudzy na wschod. Mam nadzieje, ze nie spelni si¢
przepowiednia Superiusza: ,,Przyjdzie dzien, chlopcze, ze urzadzisz
sobie wlasna wojenke”. Swiadomoé¢ moze otworzy¢ perspektywe, a od
psychoanalizy tez podobno mozna sie uzaleznic.

W jak Wspotczesny

Szukajac przekladu dla nazwania charakteru naszego teatru, wybralismy
,Contemporary” - nie ,Modern”. W tej nazwie zawiera si¢ tez obrona
przed programowg deklaracja: pozwala teatrowi by¢, jaki chce by¢. Daje
wolnos¢ i czas na refleksje: o czym jest wspolczesnos¢?

Nie myslatam nigdy, ze tak dtugo zostan¢ w Teatrze Wspoélczesnym. Nie
mam tez natury dyrektorki. Kazdy, kto wchodzi w te przestrzen, staje
sie czedcia naszego teatru, on do mnie nie nalezy, to ja naleze do teatru.
Moze mam psi instynkt, ze wigzg mnie ludzie, nie miejsca. Nawet jak
nas ograniczajg ,sity i srodki naszej sceny”, to ciggle mam nadzieje, ze
ktos to wszystko poprowadzi dalej, mocniej, glebiej.

Z jak Zamiary

«Chce mi si¢ czegos, czego by¢ nie moze” - zeby pozwoli¢ sobie na kaprys
ksig¢zniczki Cayambe. Tymczasem przygotuje si¢ do pracy nad utworem
Artura Palygi Rewizor. Bedzie wojna! ze studentami dyplomowego roku
Akademii Teatralnej w Warszawie. ll

oprac. Wojciech Majcherek



