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PRZEGLAD / WYSTAWA

Jozef Szajna — repliki,
reminiscencle,
reaktywacje

AUTOR: JADWIGA ROZEK-SIERACZYNSKA

Wystawa w Muzeum Slaskim konfrontuje z pytaniami o wspotczesny
odbior teartu” Szajny, o site przekazu, nosSnosc znakow i metafor,
wizualng atrakcyjnosc tego Swiata.

B Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor i Jozef
Szajna wymieniani sg jednym tchem nie tylko
ze wzgledu na ich wspolne podkarpackie ko-
rzenie. To nazwiska-synonimy najwybitniej-
szych osiggniec polskiego teatru drugiej po-
fowy XX wieku. O ile jednak dokonania Kan-
tora czy Grotowskiego, dzieki dziatalnosci ta-
kich osrodkéw badawczo-dokumentacyijnych
jak Cricoteka czy Instytut im. Jerzego Gro-
towskiego, poddawane sg prograthowym ba-
daniom, a pamiec i dyskusja o nich sa regular-
nie stymulowane i ozywiane, o tyle dzisiejsze
zainteresowanie Jozefem Szajna wydaje sie¢
mie¢ charakter catkowicie okazjonalny. Diag-
noza taka sklania dalej do refleksji nad przy-
czynami zanikajacej obecnosci Szajny. Z pew-
nos$cia nie bez znaczenia jest rozproszenie
dorobku i brak silnego instytucjonalnego
impulsu dla badaczy i artystéw. Mozna zapew-
ne w tej sytuacji dostrzec proces starzenia si¢
niegdysiejszej awangardy albo traktowac ja
jako punkt na czasowej sinusoidzie zerwan
i powrotow.

Miniony rok stat sie dla sSrodowiska teatral-
nego okazja do przypomnienia o twdrczosci
Szajny - plastyka, scenografa, inscenizatora.
Przypadajacg dokladnie 13 marca 2022 roku
setna rocznice urodzin artysty uczczono sze-
regiem wydarzen: spotkan i dyskusji, wystaw,
projektow teatralnych m.in. w Krakowie,

Warszawie, Rzeszowie, Katowicach. Pokazem
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performatywnym Czlowiek zaniedbuje siebie.
Sto lat Jozefa Szajny (rez. Barbara Napieraj)
jubileuszowe obchody zainaugurowata Szajna
Galeria mieszczaca sie w Teatrze im. Wandy
Siemaszkowej w Rzeszowie, Leszek Madzik
przygotowal wraz z aktorami rzeszowskiego
Teatru Przedmieécie akcje teatralng pt. Fak-
tura czasu. Warszawski Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego uruchomit Wir-
tualne Archiwum Jozefa Szajny, a Teatr Ludowy
w Nowej Hucie we wspotpracy z Katedra Sce-
nografii krakowskiej ASP przygotowal eks-
pozycje ,,Puste pole — przestrzen wyobrazni.
Jozef Szajna 1922-2022", na ktorej prezen-
towane byly m.in. wspolczesne studenckie
repliki kostiuméw oraz makiet przestrzeni
nowohuckich przedstawien wspottworzonych
przez Szajne.

Wsrad licznych jubileuszowych inicjatyw
znalazta sie wazna i znaczaca propozycja Cen-
trum Scenografii Polskiej Oddziatu Muzeum
Slaskiego w Katowicach. Na czynnej od 3 czerw-
ca 2022 do 8 stycznia 2023 roku wystawie
,100 X TeArt. Wolno$¢ Jozefa Szajny” zapre-
zentowano sto prac artysty — obrazy, rysunki,
szkice, instalacje, teatralne projekty prze-
strzeni i kostiumow, a takze manekiny/po-
stacie oraz obiekty z jego autorskich przed-
stawien. W roznorodnej i bogatej formalnie
plastyce Szajny delikatnie wydobyte zostaty

wszelkie powtorzenia i reminiscencje - powra-

cajace, przechodzace z dzieta na dzieto watki,
tematy, idee, znaki, materie czy faktury. Taka
sie¢ analogii, indywidualnie dostrzeganych
przez zwiedzajycego, kreslita odrebny temat
ekspozycji. Olbrzymia brama-przejscie w for-
mie przeskalowanej sylwety, jednego z naj-
bardziej charakterystycznych znakow w twor-
czoéci Szajny, wyraznie wytyczala granice, za
ktdra rozciagal si¢ przerazajacy i fascynujacy
pejzaz wizji i wyobrazen artysty, pelen niepo-
kojacych dzwiekow (kompozycja Aleksandra
Lasonia). Sylweta Szajny stata si¢ pojemnym
symbolem, wielorako interpretowanym - raz
jawila sie jako wizualizacja pustki, smierci,
innym razem upodabniata ludzki korpus
do tarczy strzelniczej lub do zarysu postaci
z ikon, w cyklu Mrowiska multiplikacja sylwet
odnosita do utraty podmiotowosci, unifika-
cji. Tutaj olbrzymi ksztalt ludzkiego korpusu
i glowy jako brama, wejécie na ekspozycje,
kreslit kolejne sensy. Rozpoznajac w zarysie
figury samego Szajng, mozna ja potraktowac
jako wytyczenie indywidualnej perspektywy,
pojemna rame dla osobistych doswiadczen
artysty, rzutujacych na jego cale, prezento-
wane w glebi oeuvre. Brama ta mogta tez przy-
wolywac odlegle wspomnienie innych wraot,
tych opieczetowanych hasiem , Lasciate ogni
speranza... , pochodzacych z fascynujacego
Szajne poematu Dantego, czy drugich, z na-
pisem ,, Arbeit macht frei”, przez ktore wiodta
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droga do piekla na ziemi, do do$wiadczenia
apokalipsy i Smierci za zycia. ,Jestem z petli
odciety — Smierc jest we mnie, a ja spac z nia
musz¢” - wyznawal po latach Szajna w au-
torskim przedstawieniu Cervantes z Teatru
Studio.

»Doswiadczenia obozowe™ to pierwszy krag
tematyczny ekspozycji. Przestrzen tuz za wej-
sciem odgrodzono ustawionymi potkoliscie
azurowymi Sciankami. Na nich wyekspono-
wane zostaty prace wprost odnoszace do trwa-
jacej cztery lata obozowej gehenny Szajny -
wigznia Auschwitz i Buchenwaldu, cudem oca-
latego skazanca z wyrokiem $mierci za prébe
ucieczki. Wséréd zawieszonych tutaj kolazy
1 rysunkow: Oswiecim I (1985), Ostatnia stacja
(1996), Apel (1991), znalazly sie takze dwie pra-
ce Scisle zwigzane w dzialalno$cia teatralna
Szajny: zdjecie ze zrealizowanego wspolnie
z Jerzym Grotowskim Akropolis (1962) oraz pro-
jekty przestrzeni do spektaklu Puste pole (1965).
Szczegblng uwage zwracaly trzy rysunki o wy-
Jatkowej historii i ekspresji. Wykonane w1944
roku w Buchenwaldzie przez dwudziesto-
dwuletniego wéwczas Szajne Nasze zZyciorysy
Prezentowaty w poziomym rytmie utozonych
nad sobg pasow, niczym na kliszy fotograficz-
nej, miniaturowe sylwetki wiezniéw: pod pla-
m3 glowy przypominajaca odcisk kciuka na-
kreslonych jest kilka pionowych pasow, koja-
rzonych z obozowymi uniformami. Ten sche-

Mat postaci to antycypacja i pierwowzor stynnej
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Szajnowskiej sylwety. Kolejna przykuwajaca
wzrok praca to dyptyk, wstrzasajacy autopor-
tret - studium anatomiczne artysty pt. LeZe tu-
taj ukrzyzowany. Wyniszczone, zdegradowane,
bezwlose cialo pokazane w dwdch stadiach za-
glodzenia raz rozpostarte jest na zbitym z dra-

bin krzyzu, w drugiej odstonie na wykreslonej
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siatce graficznej, przyponiinajgcej druty obo-
zowego ogrodzenia. Opisywana tu czes¢ wysta-
wy uzupelniona zostata dodatkowo dokumen-
tami - obozowymi zdjgciami Jozefa Szajny
w pasiaku oraz wyeksponowanym graficznie
fragmentem jego autobiograficznej prozy Dno,
ktory konczy sie zdaniem: ,Waze teraz 43 ki-
logramy, choruje na biegunke i nazywam sie
numer 18 729,

Obszar doswiadczen obozowych byt pierw-
szym punktem na mapie wystawy, stanowil
czytelny kontekst dla calej dalszej ekspozycii.
Kolejne kroki zalezaty juz od indywidualnego
wyboru, mozliwe bylo bowiem przyjecie roz-
maitych porzadkéw zwiedzania. Droga na
wprost od wejscia odstaniala w dalszej per-
spektywie rytmiczne powtorzenia ksztattow
sylwety: instalacje Sciana butéw czy, glebiej,
sylwete w formie ekspozytora dla pracy Postac
w czerwonej rekawiczce.

Z prawej strony od wejscia ukazywat sie
m.in. fragment stynnej instalacji Reminiscen-
cje, z lewej przejscie wiodlo do $ciany z projek-
tami teatralnych przestrzenii kostiuméw, wy-
konanych przez Szajne dla Teatru Ludowego
w Krakowie-Nowej Hucie i dalej do wydzielo-
nej niewielkiej sali kinowej, w ktérej wyswiet-
lano archiwalne nagrania rozméw z Szajna.

Pomimo rytmicznego, symetrycznego ukta-
du wolnostojacych ekspozytorow cala wysta-

wiennicza przestrzen sprawiata wrazenie gasz-
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czu przecinajacych si¢ traktow, labiryntu od-
staniajacego co krok kolejne uklady i wzajem-
ne odniesienia rozsianych po sali eksponatow.
W ten sposob instalacji Reminiscencje odpowia-
data usytuowana po linii diagonalnej, w prze-
ciwlegtym rogu sali, praca Jany Shostak, polsko-
-bialoruskiej artystki i aktywistki, laxireatki Pasz-
portu ,,Polityki” minionego roku. Wyekspono-
wana tu jako wspolczesny kontekst, analogia,
okazala wieczorowa sukienka uszyta zostala
z materialu z nadrukiem ponad tysiaca zdjec
ofiar biatoruskiego rezimu i korespondowata
z pracami Szajny m.in. z cyklu Mrowiska, na
ktorych po wielokroc¢ zreplikowana miniatu-
rowa sylweta stawatla si¢ znakiem unifikacji,
odarcia istnienia z podmiotowosci i godnosci.

Posrodku sali, na przeciwleglych koncach,
ustawione zostaty manekinyzautorskich przed-
stawien Szajny. Postaci z Dantego zestawione
z figurami ze spektaklu Slady sa reminiscen-
cjami, wariacjami powracajacego w plastyce
Szajny tematu zrownania ciala i materii: darte,
patynowane plétna, dziurawione, palone wor-
ki, sznury, fragmenty przedmiotow wgryzaty
sie w figury kukiel, cialo i nieozywiona materia
stapialy si¢ w jeden przerazajacy i kaleki byt.
Emancypacja zycia, zdezintegrowanego, roz-

plywajacego si¢ w agresywnej materii, to jeden
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z wielkich tematow plastycznego teatru Szajny,
okreslonego tu jako ,Teatr paniki”.

Przeciwwaga dla wizerunkow kalekich ciat
z projektow teatralnych i kolazy z cyklow Apo-
teozy i Epitafia staly sie rysunkowe akty, zgru-
powane w tylnej czesci ekspozycji zatytulo-
wanej ,, Teatr jest moja intymnoscia”. Rysun-
ki erotyczne odkrywaty zaskakujace oblicze
Szajny - artysty wrazliwego na ulotne pigkno
kobiecego ciala, wyrazone w minimalistycz-
nej, czarno-biatej formie kilkoma lekkimi
kreskami.

Swobodny kierunek poruszania sie po eks-
pozycji umozliwiala rezygnacja kuratorow
z chronologicznego porzadku na rzecz ukladu
modulowego, umownie dzielgcego przestrzen
na kregi tematyczne. Précz wspomnianych
czgsci: ,Doswiadczenia obozowe”, ,,Teatr pa-
niki” i ,Teatr jest mojg intymnoscig”, na wy-
stawie wyodrebniono jeszcze cztery obszary.

Wokot cytatu ,,Przez prace staje si¢ opty-
mista” zgromadzone zostaly prace, glownie
teatralne, pochodzace z wczesnego okresu
tworczosci Szajny. Projektom postaci i prze-
strzeni do m.in. Ksigzniczki Turandot (Teatr
Ludowy, Nowa Huta, 1956), Stanu oblezenia
(Teatr Ludowy, Nowa Huta, 1958), Nie-Boskiej
komedii (Teatr Nowy, Lodz, 1959), Burzy (Teatr

JsHie w Hatowicac
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Ludowy, Nowa Huta, 1959) czy Postu u ludozer-
cow (Teatr im. Adama Mickiewicza, Czestocho-
wa, 1963) towarzyszyly obrazy, kolaze, rysunki,
m.in. Obraz biafo-czarny (1964), Wariacje tea-
tralne (1956, 1958). W tym zestawieniu uderza-
jace jest podobienstwo prac plastycznych i pro-
jektow teatralnych Szajny, ktére moglyby
funkcjonowacé wymiennie. To efekt zaréwno
wyrazistej fascynacji materig, przenoszenia ze
sceny do malarstwa tematow, watkow, postaci,
jak i tego samego, w obu przypadkach, spo-
sobu komponowania plaszczyzny/przestrzeni
czy ukazywania ciala jako plastycznie przeor-
ganizowanej ruchomej formy. Sciste zwiazki,
na wielu roznych poziomach, swiata plastyki
i teatru sam Szajna strescit w stworzonym
przez siebie terminie ,teart’.

Z hastem ,,Czlowiek jest podmiotem, nie
przedmiotem Swiata” zwigzane byly pro-
jekty i prace dotyczace literackich fascynacji
Szajny, nieustannie powracajacych w jego
tworczosci. W tej czesci znalazty sie m.in. pro-
jekty postaci do spektakli Dante (Teatr Stu-
dio, Warszawa, 1974), Faust (Teatr Polski,
Warszawa, 1971), projekty przestrzeni: Dante
wspotczesny (Teatr Studio, Warszawa, 1984),
Don Kichot (Teatr Ludowy, Nowa Huta, 1965),

a takze prace plastyczne rozwijajace teatralne
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W roznorodnej i bogatej formalnie plastyce Szajny
delikatnie wydobyte zostaty wszelkie powtorzenia
| reminiscencje — powracajace, przechodzace

z dzieta na dzieto watki, tematy, idee, znaki,

materie czy faktury.

tematy z cyklu Wariacje teatralne, m.in. Don
Kichote (1969), Antygona (1964), Faust (1963),
Dante (1974). O swoich ukochanych bohate-
rach Szajna pisal: ,,Sofokles, Dante i Cervantes
w moich przedstawieniach sg pielgrzymami,
jakby misjonarzami, wedrujacymi z wlasnym
postannictwem w §wiat. Dlatego sa mi bliscy”.
Ciekawe byloby przesledzenie dtugich zywo-
tow tych literackich toposéw w calym dziele

Szajny, odbicie ich w rozmaitym plastycznym.,

materiale, w réznym czasie, w kolejnych od-
stonach autorskich interpretacji oraz uchwy-
cenie zwigzkow miedzy réznymi plastycz-
nymi transpozycjami tych fascynacji.

»Sklejony swiat” to temat kolejnego frag-
mentu wystawy. Okreslenie wskazywalo za-
rowno na wlasciwosc techniki plastycznej Szaj-
ny - zestawianie, kontrastowanie, taczenie fak-
tur, materii - jak i na uniwersalng idee sztuki,
ktora chciata scalag, skleja¢, integrowac rozpa-
dajacy sie na kawatki $wiat. Wyeksponowany
zostal tu asamblaz Utrwalenie (1986) oraz ko-
lazowe wizerunki postaci inspirowane twor-
czoscig Gogola: Kupiec (1983) i przestrzenny
portret postaci w gablocie z Wariacji teatral-
nych do Gogola (1963).

Czgs¢ ekspozycji zatytulowana ,Wizje, me-
tafory, znaki” akcentowata rytmy powrotéw
Szajny do pewnych tresci i obrazowych sym-
boli. Znalazty sie tu m.in. projekty przestrzeni
do Sladéw IT (Ankara, 24 pazdziernika 1993),
Z€ znang z teatralnej realizacji, charaktery-
styczng kompozycja z czarnej folii z wystaja-
¢ymi ludzkimi glowami, oraz projekt prze-
strzeni do Repliki I11 (Teatr Studio, Warszawa,
8 pazdziernika 1973): niezwykle ekspresyijny
Czarno-biaty rysunek z uktadem przemiesza-
nych kiebigcych sie ciat i olbrzymich két.
Uwage skupiata kompozycja Drang nach
Osten - Drang nach Westen (1989), niewielka
Instalacja zlozona z miniaturowych portretow
WigZniow w obozowych pasiakach (niektdre
z fotografii otoczono ramami z pudetek od
2apatek); przedtuzona w poziomie, stawata
Si¢ pokryta zdjeciami podloga, na ktorej sta-
ty brudne, zniszczone oficerki. Podobne buty

Zwysokimi cholewami, przybite pretami do
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posadzkiz miniaturowych sylwetek, widniaty
na rysunku Drang nach Osten — Drang nach
Westen (1987). Drabina byla kolejnym powta-
rzajgcym sie w tworczosci Szajny znakiem i for-
mg przestrzenng — widniala m.in. na projek-
tach scenograficznych do Snu nocy letniej (Te-
atr Ludowy, Nowa Huta, 1963), Ksiezniczki Tu-
randot (Teatr Ludowy, Nowa Huta, 1956) CZy
Ziemi (Kair, 1993).

Interesujgcym uzupetnieniem ekspozycji
byla monumentalna przestrzenna forma,
przygotowana specjalnie na te wystawe i usta-
wiona przed wejsciem na sale. Powstata z po-
faczenia rzezbiarskiego projektu Szajny
pt. Drabina do nieba z instalacja Drang nach
Osten - Drang nach Westen. W gére, w nie-
skonczonos¢, piely sie szczeble wielkiej kon-
strukcji, po nich, w dét, ,,schodzity” olbrzy-
mie buciory. Reinterpretacje pomnika dyk-
towal wspolczesny kontekst obchodow
setnej rocznicy urodzin artysty. Tworczosé
Szajny przesigknigta byla lekiem przed po-
wtorng apokalipsg, niekonczace sie rytmy
powtorzen, cykle przypomnien, repliki i re-
miniscencje mialy by¢ nieustajacym ostrze-
zeniem. Wojna na Ukrainie urzeczywistnita
najczarniejsze wizje, najgorsze przeczucia
i wptyneta na przekaz zmodyfikowane;
Drabiny do nieba.

Relacja z wystawy, zwlaszcza tak obszernej,
sita rzeczy zmienia sie w zapis najsilniejszych
subiektywnych wrazen i wybiorczej pamieci,
przemilczajgcy wiele istotnych eksponatow
i watkow. Sama koncepcja wystawiennicza,
co juz podkreslono wczeséniej, narzucata
zupeinie indywidualny porzadek zwiedzania
| inter pretowania ekspozycyjnych konstelacji;
obszary ,,promieniowania” poszczegélnych
Kregow tematycznych mozna bylo swobodnie
zawezac i poszerzac. Tytuly poszczegdlnych
czgsci wystawy, wszystkie wykreslone na pod-
todze, uzupelniaty ponadto cytaty z tekstow
dzajny, rozmieszczone rowniez na podlodze
oraz miedzy eksponatami na $cianach. Pisma
Szajny, komentarze, teksty krytyczne i auto-
biograficzne wraz z bogata dokumentacja jego
tworczosci, artykutami badaczy i kuratoréw za-
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MIeSZCZoONo w tuwarzyszajéej wystawie obszer-
nej publikacji. Sam album stanowi wyjatkowy
portret artysty — teoretyka sztuki, wnikliwego
obserwatora wspolczesnej cywilizacji, a takze
autora umieszczonych w osobnym rozdziale
point, refleksji, aforyzmow.

Wystawa w Muzeum Slaskim konfrontuje
na koniec z pytaniami o wsp6lczesny odbior
»teartu” Szajny, o site przekazu, no$nos¢ zna-
kow i metafor, wizualng atrakcyjnos¢ tego
Swiata. Czgéciowo na to pytanie prébowali od-
powiedzie¢ sami kuratorzy, wlaczajac do wy-
stawy wspomniane dzielo Jany Shostak czy
zmodyfikowang wersje Drabiny do nieba.
Probe¢ wspolczesnego dialogu z Szajng sta-
nowity ponadto multimedialne projekcje
autorstwa Ewy Kucharskiej, cyfrowe przetwo-
rzenia jego dziel wyswietlane na rewersach
czgsci ekspozytorédw. To jednak niewiele, by
moc MOwic o inspirujagcym wplywie Szajny
na mlodych artystéw albo, jak w przypadku
dzieta Shostak, o zaskakujacych, a niezamie-
rzonych i nieSwiadomych zwiazkach czy po-
dobienstwach wyobrazni. To, co dzié§ w dziele
Jozefa Szajny moze wydac¢ si¢ przynalezne do
przesztosci, jest przede wszystkim kwestia
estetyki, wyboru materii, sposobu jej przetwa-
rzania. Wspotczesny pejzaz zdegradowanego
Swiata jest odmienny, inna jest tez jego brzy-
dota - krzykliwa kolorystycznie, tandetnie
sztuczna, produkowana seryjnie. Przedmioty
zniszczone i materie naturalne, budulec rze-
czywistosci Szajny: podarte szmaty, sieci, sznu-
ry, worki, druty i zelastwo, drewno, podda-
wane technikom ,,postarzenia”, naznaczone
reka artysty w celowo komponowanych, ze-
stawianych i tonowanych barwach, zdaje sie
pokrywac niewidoczna, szlachetna patyna.

Szajna-wizjoner sztuki, eksperymentator
niemieszczacy si¢ ,w zadnym pudetku sceny
ani obrazie”, zaskakujgco wspolczesnie defi-
niujgcy scenografi¢ jako ,materie teatralnego
procesu’, aktora jako ,animatora zdarzen
teatralnych”, przekonujacy: ,,Trzeba dzisiaj
pisacC przedstawienia, a nie sztuki teatralne”,
oczekuje na artystyczne reinterpretacje i teo-
retyczne odkrycia. B

Centrum Scenografii Polskie]

Oddziat Muzeum Slaskiego w Katowicach
,100 X TeArt. Wolnos¢ Jozefa Szajny"
kuratorka, autorka koncepcji przestrzen
Jolanta Niedoba

Wspotpraca kuratorska tukasz Szajna
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