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LUDZIE / SEB MAJEWSKI

VW strone krytyczne

afirmacj

,Pomyslatem, ze moze warto wrocic do czegos, co zostato
zapomniane i wyparte przez fale krytyczna — da¢ widzowi
mozliwoSC przyjemnego spedzenia czasu w teatrze” — mowi
Seb Majewski w rozmowie z Jolantg Kowalska.

JOLANTA KOWALSKA Od nowego sezonu objgl Pan po Danucie
Marosz fotel dyrektora naczelnego Teatru Szaniawskiego. Wczesniej
przez blisko dziesigc lat piastowal Pan funkcje kierownika artystycz-
nego tej sceny (po raz pierwszy w latach 2008-2012, po raz drugi -

od 2018 roku). Czy mozna juz powiedzie¢, ze Walbrzych to Pana dom?

SEB MAJEWSKI Kontrakt mam na pie¢ lat, a wiec do konca sezonu
2028/2029, ale mysle, ze mentalnie jestem bardzo silnie zwigzany
z Walbrzychem. Moj powrot do tego miasta w 2018 roku po réznych
peregrynacjach po Polsce byl tez powrotem na Dolny Slgsk. Wczeéniej
dwa lata bytem dyrektorem artystycznym Narodowego Starego Teatru
w Krakowie i rowniez dwa lata Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi.
Rok mieszkalem w Warszawie. Te podréze utwierdzity mnie w prze-
konaniu, ze jestem Dolnoslazakiem. Zalezy mi na budowaniu wlasnej
tozsamosci w oparciu o ten region, jego histori¢ i mieszkancow. Mysle,
ze dzi$ jestem juz bardziej zwigzany z Waltbrzychem niz z Wroclawiem,
w ktorym sie urodzitem. Moje myslenie artystyczne wiele czerpie z tego
miejsca. Po raz pierwszy zreszta mam tu swoje mieszkanie, co tez bardzo

mocno osadza w miescie.
KOWALSKA Czym Watbrzych rozni si¢ od Wroctawia?

MAJEWSKI Walbrzych wcigz wstydzi sie siebie. W jego mieszkancach
nie ma jeszcze tej dumy z miasta i jego historii, jaka odczuwa sie we
Wroctawiu. Bardzo wiele os6b nadal chce stad ucieka¢. Wydaje mi
sig, Ze wciaz mam razem z moim zespotem do opowiedzenia historie,
ktore beda emancypowaé mieszkancow, dadza im poczucie, ze nie sa
gorsi. Poza tym coraz silniej czuje sie, ze Wroctaw nie stanowi juz dla
Watbrzycha glownego osrodka przyciagania. Te role - z racji bliskosci
~ Przejmujg miasta czeskie, niemieckie, na przyklad Praga, Berlin czy

Drezno. W tym upatruje energii, ktéra to miasto otworzy na swiat.

KOWALSKA To poczucie tymczasowosci, plytkiego zakorzenienia
w Walbrzychu, o ktérym Pan méwi, dawniej dotyczylo takze zespotu.
Byt czas, gdy w miescie mieszkato tylko kilkoro aktoréw. Stad zreszta
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zrodzil sie mit Domu Aktora jako generatora energii, miejsca towarzy-
skiej integracji i intensywnej pracy tworczej po godzinach prdb. Ten mit
spozytkowal Michal Walczak w kabaretowym serialu teatralnym Dom
Aktora realizowanym przed kilkunastu laty. Czy co$ sie w tej materii

zmienito?

MAJEWSKI To wciaz jeszcze jest zespol w wigkszosci dojezdzajacy.
W Walbrzychu mieszkajg Irena Wojcik, Angelika Cegielska, Ryszard
Wegrzyn, Rafal Kosowski i Czestaw Skwarek. Ta sytuacja ma jednak
swoje dobre strony, poniewaz wymusza pewna rotacje. Gdyby zesp6l nie
zmienial si¢ przez szesc, siedem lat, nigdy nie osiagnatby tej §wiezosci,
ktorg weigz ma. Wchodzenie do zespotu coraz to nowych osob sprawia,
ze staje si¢ on interesujacy dla rezyseréw. Staram sie¢ go od$wiezac co
jakis czas. Chcialbym ksztaltowac go tak, by ci, ktérzy tutaj pracuja,
caty czas mieli w stosunku do siebie ciekawo$¢. Widzialem zespoly,
w ktorych wyczuwalo sig stagnacje. Aktorzy tak dobrze sie znali, byli soba
juz tak znudzeni, Ze nie potrafili siebie niczym zaskoczy¢. Trzeba bylo
wlozy¢ wiele energii w to, by przebic sie przez i:tarte przez nich $ciezki.
U nas nie ma rutyny i mysle, ze wigkszo$c¢ realizatoréw potwierdzi to, ze
zmiany w zespole majg dobry wplyw na jego kondycje artystyczna. Jesli
chodzi 0 Dom Aktora, to nie petni on juz takiej roli jak w czasach, gdy
rezyserowata tu Monika Strz¢pka. Nie pracuje sie juz przez dwadzieécia
cztery godziny na dobg, nie ma tez takiej potrzeby. Zauwazylem, ze
realizatorzy i aktorzy cenig swoj czas wolny i nie przekraczaja osmio-

godzinnego czasu praéb.

KOWALSKA Walczak w swoim serialu postawil teze, ze teatr i Dom
Aktora wraz z jego lokatorami stanowily pewna przeciwwage dla
mieszczanskosci miasta, w ktorym - jak sam Pan zauwazyt w cyklu

Z rodziny Iglakow — nie ma gdzie napic si¢ kawy.

MAJEWSKI Pod tym wzgledem niewiele si¢ zmienilo. Centrum miasta
zamiera w okolicach godziny szesnastej, po zamknieciu urzedoéw.
Pandemia jeszcze bardziej wyostrzyla to zjawisko. Teatr rzeczywiscie

moze tu stac si¢ jakas alternatywa. Mamy kawiarnie, w ktorej mozna
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rezyser, dramatopisarz, dramaturg, aktor i scenograf
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publikujacy takze pod pseudonimem
jewski. Absolwent Wydziatu Sztuki Lalkarskie
tymstoku [filii Akademii Teat o]
Przez kilka lat zwigzany z Towarzystwem Wierszalin.
/atozyciel wroctawskiej Swnu Witkacego. Zastepca
dyrektora ds. artystycznych Narodowego Starego
Teatru w Krakowie (2013-2 '5] Dyrektor artystyczny

eatru im. Stefana Jaracza w todzi [2015-2017). Dyrektor
artystyczny Teatru im. Jerzego Szaniawskiego w Wat-
brzychu w latach 2008-2012 i 2018-2024. Od tego

roku takze dyrektor naczelnu.
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spotkac sig i posiedzie¢ przed spektaklami. Poza tym rozpoczelismy

z miastem myslenie o odbetonowaniu placu Teatralnego. Ten nasz
BET-ON - OFF polegac bedzie na zazielenieniu plyty placu i tym samym
stworzeniu lepszych warunkow do spedzania czasu wolnego. Drzewa
i krzewy réwniez nam dadza warunki do pracy artystycznej. Chcieli-
bys$my, zeby plac byt przyjaznym miejscem dla mieszkancow i twéreza

Przestrzenia dla zespotu teatru.

KOWALSKA W ostatnim czasie zaszla istotna zmiana w szyldzie teatru:

Szaniawski przeobrazil sie w Szaniawskx. Co to oznacza?

MAJEWSKI Staramy sie jako zespol reagowac na wazne zjawiska

Spoleczne, Jednym z nich jest coraz czestsze stosowanie feminatywow

1 konicowek neutralnych, ktére wykraczaja poza podzialy binarne.
Doszedlem do wniosku, ze zaproponuje ,,x” jako wskazanie, ze jestesSmy
teatrem, ktory akceptuje roznorodnos¢ w zespole i na widowni. Po mojej

Propozycji kolezanki i koledzy zgodzili si¢ na takie rozwigzanie.
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rozmowa z rezyserem

KOWALSKA Co na to publicznoéc? Potrafi te¢ nowa forme wymawiac?

MAJEWSKI Potrafi, a jesli ma problemy, to zawsze kto§ z obstugi
widowni moze sluzy¢ podpowiedzig. Forma ,Szaniawskx” pojawia
si¢ rowniez w komunikatach kierowanych do publicznosci przed
spektaklami i po nich, widzowie majg wigc wiele okazji, by oswoic sie
zwymowg. Wigkszym problemem bedzie postawienie drugiego kroku
na tej drodze, czyli wprowadzenie odpowiednich oznaczen toalet.
Osoby niebinarne juz zwrocily nam na to uwage. Mysle, ze ze wzgledu
na bariery mentalne bedzie to wieksze wyzwanie niz umieszczenie

koncowki ,,x” w nazwie teatru.

KOWALSKA Czy w slad za korektg szyldu idzie zmiana w komunikacji

wewnetrznej? W jaki sposob zwraca si¢ Pan do czlonkdw zespotu?

MAJEWSKI Staram si¢ najpierw uzgadnia¢, jakiej formy by sobie
zyczyli. Kiedys wstydzilem sie pytac ludzi o to, jak sie identyfikuja.
leraz, wiedzgc, jak jest to wazne, najpierw ustalam, w jaki sposéb sie
zwracac do danej osoby. Na to s3 wyczuleni takze inni pracownicy.
Zdarza sie, ze realizatorzy, ktorzy przyjezdzaja do nas, sami prosza
0 to, by méwic do nich na przyklad ,0soba rezyserska”, , scenograf”

czy ,,scenografka”.

KOWALSKA Dyrektorzy teatrow sa dzi$ na cenzurowanym. Uwaza
sig, ze jednoosobowa wiladza konserwuje tradycyjng strukture hierar-
chiczng i sprzyja przemocowosci. Wiadomo, ze Pana poprzedniczka
prowadzifa teatr silng reka. Jaki model kierowania teatrem przyjmie
Pan? Czy zamierza si¢ Pan dzieli¢ wladza?

MAJEWSKI Z pewnoscig nie chciatbym by¢ ojcem dyrektorem. Do tej
pory mawialo si¢ u nas, ze jest matka dyrektorka i ojciec dyrektor.
Wolatbym by¢ liderem. Dlatego zmienilem schemat organizacyjny
w teatrze. Powolalem zespoly, ktére beda podlegaé bezposrednio swoim
liderom, ci z kolei wraz ze mna beda tworzy¢ - nie chce powiedzied
kolektywu, bo to si¢ zle teraz kojarzy - ale rodzaj cialta kierowniczego.
W tym gronie bedziemy dyskutowaé, czy podjete przez nas dzialania
dobrze funkcjonuja. Zachowujac kierownictwo artystyczne teatru,
powolalem funkcj¢ kuratora programowego - jest nim Tomasz Jekot -
ktoremu bedg podlegac takze osoby zajmujgce sie promocja, sprzedaza,
pedagogika teatru. Staralem si¢ wiec t¢ swoja pozycje troche odelzyc,
zmieniajgc uktad hierarchiczny w relacje poziome. Musz¢ powiedzie,
ze naogladalem si¢ juz troche dyrekcji — nie moéwie tu tylko o Danucie
Marosz, ale i 0 Wojciechu Nowickim, z ktérym pracowalem w Teatrze
Jaracza - i jestem wyczulony na zachowania, z ktorymi sie nie zgadzalem,
a ktorych nie moglem zmieni¢, bo nie lezato to w moich kompetencjach.
Po tych doswiadczeniach wiem, gdzie moga pojawic si¢ problemy

przemocowe i z pewnoscig bede staral sie ich unikac.

KOWALSKA Z mysleniem o teatrze instytucjonalnym wiaze si¢ pewna
ambiwalencja. Z jednej strony jest to model kontestowany jako struktura
autorytarna, krepujaca swobode tworcza. Wielu aktorow etatowych
angazuje sie w dzialalno$¢ scen niezaleznych i w kolektywne projekty
artystyczne, by mie¢ mozliwos¢ samodzielnego rozwoju. Z drugiej strony
teatr repertuarowy jest wciaz najbardziej pozagdanym miejscem pracy,
bo daje bezpieczenstwo socjalne. Czy da sie stworzy¢ taki modus dzia-

fania, ktéry godzitby dgzenia do decentralizacji, wolnosci i autonomii
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tworcow z rygorami finansowymi i organizacyjnymi obowiazujacymi

¥ o

w instytucji publicznej?

MAJEWSKI Mysle, ze to mozliwe, ale tylko wtedy, gdy ludzie podejmu-
Jacy wspolprace z tg przemocowa instytucja bedg w stanie rozpoznaé
momenty, w ktorych sami stajg si¢ opresyjni. Bo to nie jest tak, ze tylko
instytucja jest opresyjna. Z mojego doswiadczenia wynika, ze tworcy,
Ktorzy nigdy o sobie nie powiedzieliby, ze sa sitowi, potrafia tacy byc¢.
Bardzo czgsto méwimy o przemocowosci instytuciji wobec tworcow,
tymczasem tworcy nie widzg swojej przemocowosci wobec instytucii.
Nie chodzi tu bynajmniej o presje wobec dyrektora czy aktorow, lecz
0 przemoc wobec pracownic i pracownikdw technicznych, administra-
cyjnych, gospodarczych, ktorej si¢ na ogot nie zauwaza. Nie jest tak,
ze tylko instytucja zawodzi. Czgsto zawodza mlodzi tworcy, ktorzy nie
majg swiadomosci, ze teatr to jest ktos wiecej niz aktor na scenie. O tych
napigciach trzeba mowic. Postanowilem, ze bede podpisywal umowy
wstepne, w ktorych zostang okreslone obopélne zobowiazania. Ja sie
zobowigzuje do tego, ze spektakl zostanie wyprodukowany, a realizator
- ze bedzie przestrzegal ustalonych warunkoéw pracy. Jeéli ktory$ z nich
nie zostanie dotrzymany, to odstgpimy od umowy. Moge podac sporo
przyktadow, kiedy sam zostalem potraktowany przemocowo, bo
umowitem si¢ z realizatorem na jakis tytul, po czym na tydzien przed
premierg dowiadywalem sie, Ze wprawdzie nie ma adaptacji, ale w sumie
to niepotrzebne, bo to jest jedna scena, wigc moze nie trzeba tego robic.
Staje wtedy wobec dylematu: jesli przerwe prace nad przedstawieniem,
to bede przemocowcem. Jesli tego nie zrobie, to teatr tez poniesie strate,
bo spektakl, zbudowany na pomysle, na ktéry wpadlo sie przed pre-
mierg, z pewnoscig nie bedzie wiele wart. Taki model teatru instytucii,
o ktérym wszyscy marzymy, jest mozliwy tylko wtedy, gdy wspdlnie

bedziemy sobie wskazywa¢ obszary, ktore moga generowac konflikty.

KOWALSKA W przeszlosci zdarzato sig, ze odsuwal Pan od pracy
nierokujgcych rezyseréw. Takiej decyzji o wymianie realizatorow
zawdzigczamy powstanie glosnego spektaklu Niech zyje wojna!l!

Pawfa Demirskiego i Moniki Strzepki. Dzisiaj, gdy proces tworczy sie
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demokratyzuje i jednoosobowa wladze rezyserska zastepuja kolektywy,
problem odpowiedzialnosci si¢ rozmywa. Jak Pan rozwigzuje podobne
konflikty w rzeczywistosci antyprzemocowej rewolucji? W krytyczne;

sytuacji negocjowatby Pan, czy odsunat od pracy caly kolektyw?

MAJEWSKI Odpowiem na konkretnym przyktadzie, ktéry zdarzyl
si¢ w zesztym sezonie, gdy jeden z realizatoréw mial przygotowacé
Parawany Jeana Geneta. Do premiery nie doszlo, poniewaz zespdl
wypowiedzial lojalnos¢ wobec rezysera. Zdarzylo sie to w pierwszym
tygodniu pracy. Bylo to dla mnie duze zaskoczenie. Czulem, ze w jakis
sposob sam zawinilem, bo zaakceptowalem ten projekt i wizje rezysera.
Cieszytem si¢ tez, ze wprowadzimy do repertuaru Geneta, przez wiele
lat nieobecnego w Walbrzychu. Gdy zespot odmowit wspotpracy,
rozpoczely si¢ negocjacje. Wystuchalem aktoréw i rezysera. Byly to
oczywiscie skrajnie rozne stanowiska. Okazalo sie, ze realizator nawet
nie zauwazyl, Ze w zespole dojrzewa bunt. Zanim podjalem ostateczna
decyzj¢, doprowadzilem do konfrontacji tworeow spektaklu i aktorow.
Z tej rozmowy wyniklo, ze podziaty miedzy nifni 1 roznice pogladow sa
tak duze, ze pracy nie da si¢ kontynuowa¢. W tym momencie nie mialem
juz zadnego problemu, by powiedzie¢, ze zamykamy ten projekt.
Pozostal ktopot, jak si¢ z tego rozliczy¢. Podjelismy z Danuta Marosz
decyzjg, ze zaptacimy realizatorom za prace wykonang do czasu rozpo-
czgcia prob. Nie wiem, czy to jest rozwigzanie modelowe, ale w tamtym
przypadku byto najlepszym mozliwym wyjsciem. Udalo sie zalatwié te

sprawe wewnatrz teatru, nie wywolujac przy tym awantury medialne;.
KOWALSKA Mozna zdemokratyzowac proces zarzadzania teatrem?

MAJEWSKI Nie mozna. Odpowiedzialnos¢ za cato$é dzialan teatru
ponosi jednak dyrektor. Nie mozna si¢ od niej uchyla¢ i zrzuca¢ winy
za porazki na innych. W koncu wszystkie decyzje powinny mie¢ moja
akceptacjg. Nie mam przerostu ambicji i nie zalezy mi na tym, by
mowiono, ze to jest teatr Majewskiego. Wolatbym, by postrzegano go
jako zespol Szaniawskx - z koncowkg lub bez, bo osiagniecia teatru s

efektem pracy zbiorowej. Trzeba jednak pamietad, ze takiej struktury
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w stu procentach poziomej nie da si¢ uzyska¢. Zarzagdzania teatrem po

prostu nie da si¢ w petni zdemokratyzowac.

KOWALSKA Czy jest w regulaminie teatru taki przepis, ktory okresla,

kiedy aktor moze zlozyc role?

MAJEWSKI Jest. Mowi on tylko tyle, ze aktor ma prawo do jednej

odmowy w sezonie, bez podawania przyczyn.

KOWALSKA A gdyby ktos, kto przekroczyl ten limit, uznal, ze nie
zgadza si¢ z ideg spektaklu, to moze odstapi¢ od roli? Uznalby Pan

taki argument?

MAJEWSKI Tak, poniewaz wyznaj¢ zasadg, Ze nasza praca ma by¢
dla nas rowniez przyjemnoscia. Jesli kto$ czuje wewnetrzny sprzeciw,

to moze si¢ wycofac, nawet jesli to bedzie kolejna odmowa w sezonie.

KOWALSKA Dojrzewat Pan jako tworca w teatrach alternatywnych.
Najpierw bylo Towarzystwo Wierszalin Piotra Tomaszuka, pézniej
Scena Witkacego we Wroclawiu. Czy to doswiadczenie przydalo sie

Panu pdzniej w pracy w teatrach instytucjonalnych?

MAJEWSKI Mysle, ze te doswiadczenia zbudowaty mnie jako tworce.
W tym, co robilem na scenach instytucjonalnych, moglem wykorzystac
wszystko to, co wypracowalem wczesniej. Piotr Kruszczynski wybral
mnie na swojego nastepce, wiedzac, co robilem na Scenie Witkacego.
Jan Klata, gdy zaprosil mnie do wspotpracy dramaturgicznej w Trans-
Jerzel, znal moje poszukiwania w obszarze lokalnosci i historii, ktore
podejmowatem w teatrze offowym. Wierszalin i Scena Witkacego
uswiadomity mi tez, ze w teatrze nie ma niczego od razu. Nauczyty mnie
clerpliwosci, umiejetnosci przyjmowania porazek, daly mi réwniez nie-
skrepowana swobode poszukiwan i mozliwoéé¢ zbudowania wlasnego
J¢zyka, ktéry okazal sig oryginalny, a nie nasladowczy. Gdyby nie Scena
Witkacego, pewnie dtugo petatbym si¢ po teatrach zawodowych i nie
wiedzialbym, jakg droge mam wybrac.

-
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KOWALSKA Jako lider Sceny Witkacego, ktéra nie miala zaplecza
technicznego, administracyjnego i zyla chyba na ogol z grantéw, uczyl
si¢ Pan takze zarzgdzania teatrem?

MAJEWSKI Nie, to byl czas, w ktérym nie funkcjonowal jeszcze system
grantow. Sposrod wszystkich przedstawien Sceny Witkacego tylko
dwa byty zrealizowane za pienigdze z dotacji celowych. Pozostale byty
zrobione albo bezkosztowo, albo za §rodki z kredytow, ktore bralem.
To byta absolutna partyzantka, dzisiaj trudna do wyobrazenia. Obecnie
funkcjonujg juz $ciezki, na ktérych mozna sie stara¢ o pieniadze.
W latach 2002-2008, czyli w czasie dzialalnoéci Sceny Witkacego,
mozliwosci pozyskania funduszy z zewnatrz rysowaly si¢ jeszcze dosc
mgliscie. DzialaliSmy troche dzigki ludziom dobrej woli. Zaczynalismy
w Policealnym Studium Animatoréw Kultury ,,SKiBA”, ktérego
dyrektorka Krystyna Hrycyk udostepnila nam przestrzen za darmo.
Gdy gralismy na ulicy Wlodkowica, przy synagodze, to otrzymalismy
nieodplatnie lokal od gminy zydowskiej. Prad ciggneliémy wowczas
od sasiada, ktory udostepnit nam wlasne gniazdko. Jeéli czego$ sie tam
nauczylem, to nie zarzadzania, lecz radoéci tworzenia, poniewaz
mielismy wolnosc i rados¢ z pracy. Z tego doswiadczenia czerpie prze-
Konanie, Ze nie mozna zmuszac aktora, ktdry jest na etacie, do czegos,

czego nie chee. Traci si¢ wowczas radosc i satysfakcje z pracy.

KOWALSKA Marke Szaniawskiego zbudowal w swoim czasie teatr
krytyczny. Impuls, ktory szedt wtedy z Watbrzycha za sprawa pracujacych
tutaj miodych rezyserow, byl bardzo silny. To si¢ skonczylo. Odtrabiono
odwrot z tej drogi, ale ,,na rynku” brakuje réwnie sugestywnej i atrak-

cyjnej formuly estetyczno-ideowej. Co moze wypelnic dzis te luke?

MAJEWSKI Chciatbym jg wypelni¢ w Walbrzychu teatrem miesz-
czanskim, co moze brzmiec¢ absurdalnie, bo uwaza sig, ze tu nie ma
mieszczanstwa. Ale sa juz ludzie, ktdérzy pielegnuja swoje mieszkania
| przekazuja je kolejnym pokoleniom. Dbajg o wyglad swoich klatek
schodowych. Maja aspiracje, aby ich dzieci czy wnuki poszty do teatru

lalek, a w pigtkowe wieczory chodza na koncerty do Filharmonii

r;z_}-'fﬂ_f dﬂff_f ’




48 LUDZIE / SEB MA JEWSKI
N e N SRR SR T

Sudeckiej. Pomyslalem, ze moze warto wréci¢ do czego$, co zostalo
zapomniane i wyparte przez fale krytyczng — dac¢ widzowi mozliwos¢
przyjemnego spedzenia czasu w teatrze. Zdarzylo mi sie juz wypro-
dukowac¢ kilka dtugich spektakli. Sam namawiatem ich realizatoréw,
by nie dokonywali skreslen. Taki spektakl pozwala widzowi poczu,
Ze jest w teatrze, gdzie moze dobrze spedzic czas, a podczas przerwy
skorzystac z kawiarni. Chcialtbym, by nasz teatr dawat ludziom radoéé.
Nie chodzi o to, by produkowac farsy, ale zeby robi¢ przedstawienia na
powazne tematy w formie, ktora jest bliska farsie. Na przyktad Aneta
Groszynska i Marcin Kacki zrobili spektakl Czy pingwiny majg kolana,
ktory bardzo mi przypomina Diamenty to wegiel, ktéry wzigl sig do
roboty Moniki Strz¢pki i Pawta Demirskiego. Groszyriska i Kacki wy-
korzystali farsowg forme, by zrobi¢ przedstawienie o naszym zdrowiu
psychicznym. Ludzie mieli dwie godziny zabawy, ale co$ w nich potem
pozostawato. Po pandemii widzowie bardzo silnie nam komunikowali.
ze chcieliby wreszcie spedzi¢ wieczor teatralny. Nie mieli ochoty bra¢
udziatu w performansach, czytaniach, w dziataniach okofoteatralnych
czy koncertach. Chcieli po prostu przyjs¢ do teatru i spotkac sie z akto-
rami, poczuc sceng. I to jest wlasnie dla mnie inne myslenie — odwrdcié

si¢ od krytycyzmu w strong krytycznej afirmaciji.

KOWALSKA O ile pamigtam, ten typ odbioru w swoim czasie napiet-
nowano na scenie watbrzyskiej jako konsumpcje. W spektaklu O dobru
Strzepki i Demirskiego propagowano hasto: ,Widz nie jest konsumen-
tem, teatr nie jest produktem”. Chce Pan odczarowaé tamta akcje?

MAJEWSKI Konsument to nie jest ktos gorszy. Chciatbym, by widzo-
wie walbrzyscy mieli ochote kupi¢ bilet i by ten bilet pociagatl za sobg
kolejny. To jest sposdb, by budowaé wokét teatru stala publicznosc,
ktora tutaj nigdy nie bedzie duza, bo w Watbrzychu nie ma na przyktad
student6w. Nie interesuje mnie dyskurs neoliberalny. To hasto: ,Widz
nie jest konsumentem, teatr nie jest produktem”, nie lezy juz w obszarze
mojego myslenia, bo w tej akurat sprawie jestesmy zgodni: teatr nie jest
produktem. My nie produkujemy, lecz tworzymy 1 mamy mozliwosé
powiedzenia glosno czego$ waznego. Wolalbym zresztg, by nasz teatr
troszczyl sig, a nie tylko krytykowat.

KOWALSKA Wcigz wprowadza Pan do repertuaru tematy lokalne.
Ten nurt, ktéry zainicjowal Pan juz przed kilkunastu laty, teraz ma
nowe oblicze. Na scenie pojawili si¢ miejscy bohaterowie juz nie
mityczni, jak Czarna Iza, lecz realni, o prawdziwych biografiach.
Nalezata do nich ksiezna Daisy, bohaterka musicalu Konrada Imieli,
a takze postacie catkiem wspolczesne, Jjak pamigtana jeszcze przez wielu
walbrzyszan nauczycielka I LO, Marta Gasiorowska, ktorej poswiecil
Pan przedstawienie Marta. Figura Serpentinata, czy pracownice zlikwi-
dowanego zaktadu Porcelana Krzysztof, pokazane w spektaklu Pilnie

kupig biografie. Czy te opowiesci to kolejna odstona budowania przez
teatr tozsamosci miasta?

MAJEWSKI Ksigzna Daisy to dzis Juz marka Walbrzycha. W przypadku
takich bohaterek jak Marta czy dziewczyny z Porcelany chodzito o to,
by pokazac, ze ta lokalna historia ma swoje osoby i ich twarze. To sa
konkretni ludzie, do dzisiaj pamietani i budzgcy zywe emocje. To, co
bylo wazne w przypadku spektaklu o Porcelanie Krzysztof, to fakt, ze
pracownice tego zakladu, ktére przychodzity na przedstawienie, mialy
oglad tej historii zupelnie inny niz pozostali widzowie. Podobnie bylo
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z Martg Gasiorowska. Jej posta¢ okazala sie niezwykle angazujaca dla
publicznosci, bo jako nauczycielka miata wplyw na zycie wielu wal-
brzyszan. Byla kim$ waznym takze dla Danuty Marosz, z ktora duzo
0 Gasiorowskiej rozmawiatem. W przypadku tego spektaklu wydarzyto
si¢ cos, co bardzo cenieg, to znaczy dojicie do wlasnej tozsamosci droga
negatywna, poprzez zaprzeczenie. Jest duza grupa widzow, ktérzy nie
zgadzajg si¢ z tym przedstawieniem. Maja pretensje, ze nie pokazalismy
catej prawdy o Ggsiorowskiej i tego, ze byta takze wazng poetka. Ale zaczeli

wreszcie po latach o niej rozmawiac.

KOWALSKA Marta wywolata burzliwa dyskusje w Internecie. Ode-
zwali sig jej byli uczniowie, ktorzy mieli ochotg forsowac swoj obraz tej
postaci i wrecz domagali si¢ publicznej dyskusiji o spektaklu.

MAJEWSKI Tak, duzo 0séb mialo swoje wyobrazenia na jej temat.
Bardzo ciekawa byla premiera tego spektaklu w auli I LO, w ktorej
uczestniczyla rodzina naszej bohaterki, jej uczniowie i nauczyciele.
Czgs¢ widzow zrozumiata ten rodzaj opowiesci, ale u wielu wywolatla
ona odruch sprzeciwu. Najczesciej byli to ci, Ktorzy Gasiorowska znali
tylko z legendy i uwazali, ze nasza historia nie ma z nig nic wspal-
nego. Przedstawienie bardzo podobalo sie natomiast wnuczce Ma rty
Gasiorowskiej, ktora byla bardzo poruszona i przyznala, ze w wielu
momentach spektaklu po prostu widziala swoja babcie. To bylo dla nas
niezwykle wyznanie, poniewaz ani ja, ani nikt sposrod aktorow nie
mogl znac osobiscie Gasiorowskiej. Mielismy $wiadomog¢, ze ocalamy
t¢ postac, ktora juz za kilka lat przepadtaby w niepamigci. Chce, by
podobny spektakl mial takze Adam Wolanczyk, bardzo wazna postac
dla naszego teatru.

KOWALSKA To przedstawienie Jjuz pojawialo sie w zapowiedziach, ale
jak dotad nie doszto do skutku.

MAJEWSKI Przymierzali$my sie do tego tematu, ale nie udalo nam
sig jeszcze znalez¢ odpowiedniego pomystu. Wydawalo mi sie, ze te
koncepcje, ktore rozwazalismy, beda dla Adama niekorzystne. Wolan-
czyk byt bardzo skomplikowang osoba i dobrze byloby te zlozonos¢
pokazac, ale w sposob empatyzujacy. Opowiadajac o tych osobach
na scenie, probujemy pokazaé, ze Walbrzj.rcl;] ma swoich bohaterow,
ktorzy moga by¢ patronami ulic i mie¢ pommniki. Za chwile zajmiemy
si¢ spolecznoscig ewangelicka, grupa od dawna bardzo silnie obecna
w miescie. Jej przeszlod¢ dokumentuja ksiegi parafialne, prowadzone od
1526 roku. Podejmujac ten temat, wejdziemy znacznie glebiej w historie
Walbrzycha niz dotad.

KOWALSKA Planowany spektakl o Adamie Wolanczyku to réwniez
kontynuacja Pana zainteresowan historia teatru. Po fantazjach dra-
matycznych, osnutych na motywach biografii Igora Przegrodzkiego
(Postac dnia / siedem reakcji na jedno zdarzenie, czyli opowies¢ te-
atralna o aktorze Przegrodzkim) i Igi Mayr (RZYWOT Czesc pierwsza:
rozpadajgca sie biografia), w spektaklu Nad Niemnem wprowadzit Pan
na scene ducha dyrektorki Teatru Norwida w Jeleniej Gorze, Aliny
Obidniak, oraz duchy bliskich jej artystow — Jerzego Grotowskiego
I Krystiana Lupy. Warto zauwazyc, ze nie byt to pierwszy teatralny
»obrzed pamieci” w Walbrzychu. Kilkanascie lat temu do takich »gusel”
zaprosit Pan Michata Kmiecika, ktéry w spektaklu #dziad ywywolywal
duchy Jerzego Jarockiego, Erwina Axera i Adama Hanuszkiewicza.
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Performowanie biografii artystéw to antidotum na plytka pamied

wspolczesnego teatru?

MAJEWSKI Bardzo interesuje mnie historia teatru. Uspokaja mnie
przegladanie Encyklopedii Teatru Polskiego i §ledzenie, kto i kiedy
w jakim teatrze pracowal, za czyjej dyrekcji. Od dawna podziwialem
Igora Przegrodzkiego, uwielbialem jego aktorstwo i 0sobowoéé. Ogla-
datem go jeszcze w latach osiemdziesigtych w Niemcach, Janulce, cérce
Fizdejki, ale nigdy nie mialem odwagi sie do niego odezwac. Zachwycila
mnie tez postac Igi Mayr. Zdalem sobie sprawe, ze za kilka lat juz nikt
nie bedzie o niej pamigtal. Podobnie jest z Aling Obidniak, a przeciez
to byta tak ciekawa i skomplikowana posta¢ ~ szalona w swoich roz-
maitych wyborach i zarazem bardzo konkretna. Trzeba przypominac,
ze ciludzie byli i co$ po sobie pozostawili. Teatru nie ksztaltuje przeciez
tylko to, co sie dzieje tu i teraz. Istotna jest rowniez jego przeszlosc.
Lubi¢ robic te spektakle, bo na prébach dzieja sie niesamowite I'Zeczy.
W Nad Niemnem brata udzial aktorka Teatru Norwida Aliny Obid-
niak, Malgorzata Osiej-Gadzina oraz Darek Skowronski. ktory Aline
znal, cho¢ nigdy z nig nie pracowal, i Krzysztof Piechniczek, Ktory nie
wiedzial nic o Obidniak. Fascynujace bylo to wspdlne odkrywanie,
komentowanie, znajdowanie sensow, te rozne narracje, emocje. Nie-
mozliwe bylo stawianie tez. I dlatego w zupetnie naturalny sposob
zbudowalismy opowieéé o Alinie niejednoznacznej, pokaleczonej,
ambitnej kobiecie i rezyserce.

Artystow wartych przypomnienia jest mnostwo. Zamierzam konty-
uowac te pracg, poniewaz czuje, ze jest ona potrzebna - nie tylko

ludziom teatru.

KOWALSKA Jesl; praca nad pamigcig daje poczucie ciagloéci miedzy-
Pokoleniowego trwania w teatrze, to warto zapytac o Pana mistrzow.
Kto Pana stworzyt jako artyste? Kim sg Pana teatralne matki i teatralni

Ojcowie?

MAJEWSKI Sa dwie takie osoby. Pierwsza z nich jest And rzej Karolak,

z ktérym mialem zajecia w szkole teatralnej w Bialymstoku. Przez

TE.I'-".]_!-._' e 1)/ 27

dwa lata Andrzej uczyl mnie zadan aktorskich. Jako student rezyserii
musialem odby¢ zajecia z kolezankami i kolegami z Wydziatu Aktor-
skiego i bralem udzial w ¢wiczeniach z zadan aktorskich. Andrzej byt
aktorem Teatru Wegierki w Bialymstoku, a pod koniec lat dziewieé-
dziesigtych zostal réwniez jego dyrektorem. To fantastyczny artysta,
ktory nauczyt mnie dystansu. Préby i zajecia z nim to byto mnéstwo
Smiechu. Pokazywal nam, ze mozna ten zawéd wykonywac z radoscia,
bawic sig, tworzgc role, nie ba¢ si¢ ryzyka porazki. Druga wazng dla
mnie 0sobg byt Piotr Tomaszuk. To jest taki ojciec, ktory mial ciemne
| jasne strony. O tych ciemnych nie bede méwil, bo juz kilka razy sie
na ten temat wypowiadatem. Z jasniejszych rzeczy, Tomaszuk nauczyl
mnie tego, czym jest rezyseria, a wiec jak sie pracuje z aktorem, jak do
niego mozna dojsc, jak si¢ buduje spektakle. Przy wszystkich réznicach,
jakie mnie dzielg z Tomaszukiem, réwniez tych Swiatopogladowych

| ideologicznych, nie moge zaprzeczyé, ze wiele mu zawdzigczam.

KOWALSKA W ostatnich sezonach bardzo wyraznie postawil Pan
na aktorow. W repertuarze pojawilo sie sporo monodraméw. Wiele
sposrod tych spektakli to realizacje tekstow dramatycznych, wymagaja-
cych odwolan do tradycyjnego rzemiosta aktorskiego. Komponowanie
repertuaru z mysla o potrzebach aktorow i wzbogacaniu ich warsztatu
to rzecz dzis bardzo rzadka w teatrze.

MAJEWSKI Chce dawa¢ aktorom mozliwoéci grania i rozwijac ich
harzedzia. Bardzo mi zalezy na tym, by konfrontowa¢ ich z roznymi
ekspresjami, obserwowac rozwdoj. Dlatego w zespole mam, oprocz
aktorow dramatycznych, takze lalkarzy i aktoréw tancerzy po szkole

bytomskiej i po Zakladzie Tarica Akademi; Muzycznej w Katowicach.

Kazda z tych grup prezentuje in ne jakosci budowania roli, wiec aktorzy
moga si¢ wzajemnie od siebie uczy¢ i inspirowaé. Najwazniejsze jest
jednak, by mieli co grac. To jest nauka, ktéra wyniostem z pracy nad
duzymi tekstami z Janem Klata. Zawsze mowilismy: dajmy im zagrac,
stworzmy im przestrzen do zbudowania roli, to im da satysfakcje. Ta linia
repertuarowa ma takze cel ekonomiczny. Chcialbym, by aktorzy czuli sig

spelnieni finansowo, bo w teatrze zarabia sie wtedy, gdy sie gra. Jest to

czytaj dalej ’
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jeden z elementéw mojej polityki socjalnej. Staram sig, by prowadzona

przeze mnie instytucja zapewniala ludziom godny poziom zycia.

KOWALSKA Teatr walbrzyski byl kiedys trampoling dla rezyserskich
karier. Wielu glosnych dzi$ tworcéw, takich jak Maja Kleczewska, Jan
Klata, Monika Strzepka, Krzysztof Garbaczewski, Pawel Swigtek czy
Jakub Skrzywanek, stawialo tutaj pierwsze kroki. W ostatnich latach
tych ,mlodych zdolnych” w Szaniawskim jest niewielu. Poza Krzysz-
tofem Popiotkiem, ktory w Walbrzychu pracowat juz kilkakrotnie,
nowe nazwiska pojawiaja si¢ rzadko, a jesli juz, to raczej nie wracaja.
Mtlodzi przestali by¢ atrakcyjni? Nie ma wsrod nich tak wyrazistych

osobowosci jak dawniej?

MA JEWSKI Przestali by¢ atrakcyijni. Nie tylko dla mnie, ale i dla zespotu.
Wiekszo$¢ tych realizacji, ktore przygotowywali mlodzi, takich jak
Zeglarz Wojtka Rodaka, Bit sobie Andrzej Macieja Hanuska czy Ha(e)user
Heleny Ganjalyan, zakonczylo si¢ moze nie porazkami, ale poczuciem
niespelnienia. To byly slabe spotkania, aktorzy nie najlepiej je wspomi-
naja. Ci rezyserzy nie byli swiadomi miejsca, do ktorego przychodza.
Nie byli tez Swiadomi tego, ze czas bezkrytycznego zachwytu nad
mtodo$ciag w tym teatrze juz mingl. Aktorzy walbrzyscy potrzebuja
dobrego prowadzenia i wymagajacych zadan. Dlatego chetnie zapraszam
doswiadczonych rezyserow sredniego pokolenia lub takich, ktorzy
maja doswiadczenia zyciowe i zawodowe, nierzadko trudne. Cieszg sie,
ze w przysztym roku pojawi sie u nas Agnieszka Olsten, ktora bedzie
realizowac Immanuela Kanta Thomasa Bernharda. Powroci tez do
Walbrzycha Krzysztof Garbaczewski. W przypadku tych osob czuje, ze
moge liczy¢ na cos wig¢cej niz zachwycenie si¢ wstepnymi propozycjami
aktorek i aktorow. A taki byl wlasnie casus Zeglarza, Bif sobie Andrzej
i Ha(e)usera. Poprzestawanie na pomyslach aktorow to za malo, by

zaspokoic nasze ambicje.

KOWALSKA Nie ma w tym pokoleniu ludzi z uksztaltowana wizja

teatru, z wlasnym ,,charakterem pisma"?

MAJEWSKI Moze maja wizje, ale bardziej sa to eseje. Szczegolnie ci,
ktorzy przychodza po szkole krakowskiej, sa bardziej teoretykami niz
rezyserami. Do pewnego momentu swietnie si¢ z nimi pracuje. Dobrze
si¢ rozmawia o spektaklu, analizuje tekst, buduje konteksty, ale gdy

przychodzi czas na przeniesienie tego na sceng, to zaczyna doskwierac
brak techniki.

KOWALSKA Umiejg pracowac z aktorem?

Szkota nie dogania rzeczywistosci te-
atralnej, dlatego studenci nie potrafia
sie¢ potem w niej odnalez¢. Mtodych
bardziej niz poszukiwania artystycz-
ne angazuje dyskusja o tym, kto jest
przemocowy i wobec kogo.

Seb Majewski
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MAJEWSKI W moim przekonaniu nie. Jesli aktor jest samodzielny
i znajdzie w danym projekcie co$ dla siebie, to bedzie rozwijal wlasna
koncepcje, jesli jednak wymaga rezyserskiego prowadzenia, nic z tego
nie bedzie mial. Jestem bardzo krytyczny wobec szkél, czujg, ze cos w nich
zmienilo si¢ na gorsze. Uczelnie artystyczne przygotowuja aktorow do
teatru, ktory byl interesujacy dziesiec lat temu. Dopiero teraz odrobity
lekcje teatru postdramatycznego i krytycznego. Szkota nie dogania
rzeczywistosci teatralnej, dlatego studenci nie potrafig si¢ potem w niej
odnalez¢. Mlodych bardziej niz poszukiwania artystyczne angazuje
dyskusja o tym, kto jest przemocowy i wobec kogo. Nie ignoruje tego
problemu. Ale nadal liczg, ze standardem naszej pracy w teatrze bedzie
idea, przyjemnosc, szacunek i pienigdze. W takiej kolejnosci. A jednym

z zadan instytucji jest utrzymywanie artystow, a nie ich okradanie.

KOWALSKA Czy to nienadgzanie za jezykiem teatru dotyczy rowniez
aktorow opuszczajacych szkoly?

MAJEWSKI Powtorze banal: aktorzy zawsze ostatecznie uczyli sig
zawodu w teatrze. Przychodzili z roznymi nawykami, ktore raz byly
lepsze, raz gorsze, ale wiadomo byto, ze uksztaltuje ich dopiero praca na
scenie. Wnosili wiec energie i zapal do pracy, ale zawodowe narze¢dzia
trzeba bylo im dopiero uswiadamiac. Jeszcze kilka lat temu aktorow
ksztaltowali rezyserzy. Tacy tworcy jak Garbaczewski, Kleczewska,
Rubin czy Szczawinska wchodzili do teatru z wlasnymi poetykami,
ktore wymagaty odpowiedniego stylu gry. To byl rzeczywiscie teatr
rezyserow. Dzisiaj nie moglbym juz powiedziec, ze takie zjawisko ist-
nieje. Wyczulenie na przemoc w teatrze stawia inne wyzwania. A szkola
w swej idei jest inaczej przemocowa niz teatr. Wiec juz w tej perspek-

tywie nie nadazamy za soba.

KOWALSKA Czy ma Pan jakie$ marzenie teatralne, ktore chcialby Pan

zrealizowac podczas tego kontraktu dyrektorskiego?

MAJEWSKI Celem, ktory postawilismy sobie z zespolem na ten sezon,
jest socjalizacja teatru. Chcemy, by teatr stal sie dla nas wszystkich
miejscem, ktore daje satystakcje artystyczng i materialng. Powinnismy
mie¢ poczucie, ze mozna w Szaniawskx semrsownie pracowac i dobrze
zarabiac. Kolejny cel to podniesienie naszych wskaznikow o dziesiec
procent: spektakli w miesigcu, widzow, wplywow i radosci. Zalezy
nam na wzmocnieniu kontaktu teatru z mieszkancami Watbrzycha

i Dolnego Slaska - naszej malej ojczyzny.

KOWALSKA A to marzenie o socjalizacji teatru bedzie mie¢ pokrycie

finansowe?

MAJEWSKI Na to na razie nie mozemy si¢ uskarza¢. Organizator
naszego teatru, Urzad Marszalkowski Wojewodztwa Dolnoélaskiego,
jest wrazliwy na sprawy teatru, choc oczywiscie wcigz nie jestesmy
dofinansowani w takich wartosciach, w jakich by$my chcieli. Ale ani
to nie jest zarzut, ani adresatem nie sa tu obecne wladze wojewodztwa
i urzednicy. Tak bylo. I tak jest. Naszym zadaniem jest nieustanne
uswiadamianie, ze teatr publiczny to wartosc. [ tworza ja ludzie, ktorzy
zyja w identycznych warunkach ekonomii jak reszta spoteczenstwa,

jakkolwiek bysmy tego nie chcieli. W
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