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Na kogo liczymy?

Z jednej strony malejace sale, topniejgca frekwencja, wyrazy niecheci
ze strony widzow, ktorzy czuja sie lekcewazeni, prowokowani i zagubieni.
Z drugiej strony kolejki pod teatrami, znikajace bilety na modne festiwale,
wyrazy solidarnosci z artystami. Czy o polskiej publicznosci teatralnej

mozna powiedzieC coS pewnego?

ROZMOWA Z AGATA DUDA-GRACZ

r :

~Poraza mnie zawsze emocjonalnosc wypowiedzi widzow,
potrzeba nazwania tego, co sie przezyto i podziekowania
za to. Dla wielu ludzi teatr jest naprawde istotny”.

JACEK CIESLAK Czym, Pani zdaniem, kieruja si¢ polscy widzowie?
Chodzg na aktorow, rezyserow, czy moize interesuj ich historie anon-
sowane tytufami?

AGATA DUDA-GRACZ Odpowiedzi na takie pytania zawsze skazujg
nas na uogolnianie i powierzchowno$¢. Ale niech bedzie: wydaje mi sie,
ze w kazdym miescie widownia jest inna. W Warszawie na przyklad
chodzi si¢ na aktorow. We Wroctawiu, Lodzi, Poznaniu, Gdansku -
na temat. W Gdyni - na wszystko. ..

CIESLAK W Warszawie wcigz chodzi si¢ ogladac gwiazdy?

DUDA-GRACZ Takie odnosz¢ wrazenie, cho¢ nie uwazam, zeby bylo
w tym cos ztego. Oczywiscie dopoki mowimy o teatrze, a nie o sitcamie
na scenie albo o chatturach dla ,.ciemnego ludu”, ktéry tyknie wszystko,
byle wykonat to aktor znany z telewizji. Umiejetnosci gwiazd - w dobrym

znaczeniu tego stowa — gwarantuja widzom jakos¢ ogladanej sztuki. Miatam

U — P
EATR = 2/2017

okazje obserwowac taky sytuacje, pracujac z Agata Kulesza nad Mary Stuart
w Ateneum. Jest gwiazdg ,pelng gebg”, bedaca réwnoczesnie niezwykle
pracowitg, dajacq z siebie wszystko, uczciwg i porywajacg aktorkg. A jakby
tego bylo malo, zagrala w oscarowym filmie, jest na okladce co drugiej
gazety 1 nie sposob, wlaczajgc telewizor, jej tam nie spotkaé. Wiec coz
w tym dziwnego czy zlego, ze ludzie chca ja ogladaé w teatrze? Mozna
si¢ tez zastanawiac, czy thumy, ktére oblegaja spektakle Warlikowskiego,
przychodzg z powodu ich jakosci i zastuzonego sukcesu - czy tez stawy
gwiazd, ktére w nich graja? A moze z obydwu powodéw? Nie mam
zamiaru pietnowac tego, ze w Warszawie chodzi sie na aktoréw, cho,
jak juz mowitam, jest to uogdlnienie.

CIESLAK Powiedziala mi Pani, ze we Wroclawiu, Lodzi, Poznaniu

| Gdansku ludzie przychodzg do teatru, kierujac sie tematem.

DUDA-GRACZ Kiedy$s w Lodzi ktos probowal mi wméwié, ze nad-
komplety na moich spektaklach wynikaja z przywiazania widowni do
mojej estetyki, ze w Lodzi si¢ chodzi ,na rezyserow”. Uwazam, ze to
nieprawda. Nadkomplety w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi - bo tylko
poprzez pryzmat tego teatru moge mowic o fodzkiej publicznosci - byty
zawsze. A to dlatego, Ze Jaracz mial i wcigz jeszcze ma wyémienity zespol
aktorski, z ktorym pracowali wybitni rezyserzy, tacy jak Grzegorzek,
Wisniewski albo Bogajewska. Do tego dyrektor artystyczny Waldemar
Zawodzinski konsekwentnie tworzyl profil teatru odwolujacego sie
do waznych spraw i wielkich emocji. Myéle, ze to ludzi interesowalo.
Widzowie Jaracza dostawali kompletne, umiejetnie robione spektakle.

Mysle, ze we Wroclawiu i Poznaniu jest podobnie: nazwiska nazwiskami,
ale liczy si¢ przede wszystkim jako$¢ teatru i to, o czym on opowiada.
Zas z nieudanymi eksperymentami scenicznymi bywa roznie: recenzje

Swietne, ale widownia pusta, nawet jezeli nazwiska sa imponujace.
CIESLAK A jak jest w Krakowie?

DUDA-GRACZ W Krakowie widownia przychodzi na... siebie, bo
wszyscy sie tu znajg. Publicznos¢ krakowska sie ze sobg koleguije,
tworzy rozne grupy i frakcje, opiniuje i feruje wyroki. Bardzo czesto
o0 tym, czego nie widziala! Jedni chodzj tylko do Starego i pluja na
»Sfowaka”, bo ,wiadomo”, ze to muzeum i same ramoty. Z kolei ci,



co chodzg do ,,Stowaka”, nie pdjda do Starego, bo ,,wiadomo”, ze tam
jest ,harba!” i tylko goli faceci w szpilkach lataja po scenie. W STU
»wiadomo”, ze komercja, zaé do Bagateli chodza tylko taksowkarze.
A Ludowy to straszna bieda i jak byt Jurek Stuhr, to si¢ dziato! A tak
a propos — bylam niedawno w tym ,biednym” Ludowym na Sekretnym
zyciu Friedmannow i zobaczylam wy$mienite przedstawienie. Szczerze

zycze wszystkim teatrom takiej biedy”.

CIESLAK Czy czuje Pani wplyw recenzji — ztych badz dobrych - na

wysokos¢ frekwenciji?

DUDA-GRACZ Nie. Odnosze wrazenie, ze dla widzow niezwigzanych
ze srodowiskiem najwazniejsze sa opinia sgsiadow, umiejetna reklama
1 czas trwania spektaklu.

Recenzje sa wazne dla nas - dla tworcow, Dodajg nam skrzydet albo
Sprawiajg, ze robimy swoje ,,mimo wszystko”. Oczywiscie o ile sq rzetelne,
bo jest przeciez cata masa krytycznych wypowiedzi, w ktorych recen

zenci zajmujg si¢ sobg, a nie spektaklem.

CIESLAK Czy mysli Pani o widzach, przygotowujac spektakl, czy tez
raczej zaprasza ich do swojego $wiata, nie spekulujac na temat ,jaki

jL‘:-..‘t widz?”,

DUDA-GRACZ Zawsze mysle o widzach. Przeciez dla nich robig spektakle,
Widz to méj partner, rozméwca i nigdy nie zawiodtam sie na jego
wrazliwodci. Ale nie wyobrazam sobie robienia przedstawienia pod

niego. To byloby obrazliwe dla obydwu stron.
CIESLAK A rozmawiata Pani z widzami, proszac ich o ocene?

DUDA-GRACZ Robie to za kazdym razem. Niejednokrotnie s3 to roz-
mowy w czasie organizowanych po spektaklach spotkan z widownig
albo takie ,,z tapanki”, gdy komug chee si¢ poczekac przed teatrem, az
skoricz¢ oméwienie z aktorami. Poraza mnie zawsze emocjonalnos¢ tych
wypowiedzi, potrzeba nazwania tego, co sie przezyio i podziekowania
za to. Wtedy zawsze czuje, jak wazne jest to, co robi my. Dla wielu ludzi

teatr jest naprawde istotny.

CIESLAK Czy publicznosé ma swoje optymalne wymagania dotyczace
diugosci spektaklu, poszczegéinych aktow? Czy sa dlugoéci, ktorych

przekroczy¢ nie mozna?

DUDA-GRACZ 'To zalezy. Najlepszym dowodem na tolerancje czasows
widzow s3 porywajgce Dziady Michala Zadary czy mistrzowskie
spektakle Krystiana Lupy. Jednak mysle, ze w wigkszosci przypadkow
godzina odjazdu ostatniego autobusu jest jednym z czynnikow deter-

minujgcych frekwencje.
CIESLAK Kolidujacych z nig diugich spektakli Pani nie robi.

DUDA-GRACZ Staram sie zmiesci¢ w dwoch i pol godziny, poniewaz
po tym czasie spektakl zaczyna przegrywaé z pecherzem i WSZYSCY
potrzebuja przerwy. A ja nie znosz¢ przerw. Czasem, kiedy nie udaje
mi si¢ skrocic¢ spektaklu - tak bylo w przypadku Ja, Piotr Riviére... -
poddaje si¢ i wymyslam spos6b na przer we. Ale to zawsze jest niedobry

kompromis.
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CIESLAK Polska jest podzielona. Czy to ma réwnies wplyw na réznorod-

nos¢ oczekiwan publicznoéci w miastach, w ktérych Pani rezyseruje?

DUDA-GRACZ Polska jest podzielona, ale publicznos¢ jest wszedzie
zgodna co do jednego: nie moze by¢ nudno.

ROZMOWA Z GRZEGORZEM WISNIEWSKIM

~Widownia musi by¢ zazwyczaj dtugo i cierpliwie wycho-
wywana przez dyrektora i zespot artystyczny, W duzym
stopniu to od nich zalezy, jak reaguje na spektaklach”,

JACEK CIESLAK Czy mozna, chocby w przyblizeniu, okresli¢ to, co
najbardziej lubi polska publicznoé¢ w teatrze, a jesli to zbyt szeroka

sfera — na co najbardziej reaguje w Pana teatrze?

GRZEGORZ WISNIEWSKI Myslg, ze publicznoéé, a wnioskuje to ze
spotkani i rozméw, pragnie tego, co dzis stalo sie kompletnie niemodne.
Pragnie wychodzi¢ z teatru z poczuciem, 7e nie Jest glupia. Chee ogladac¢
ciekawe, poruszajace, dobrze opowiedziane historie. Chce mac sie
utozsamiac z postaciami i problemami prezentowanymi na scenie.
Chce wielkiego, Kreacyjnego aktorstwa. Nigdy nie zapomneg chwili,
gdy po jednym ze spektakli Matki Witkacego zostalem zatrzymany na
portierni Teatru Wybrzeze przez pewna kobiete. Powiedziata mi, 7e
z lgkiem szta na moj spektakl, bo obawiala si¢ dziwactwa i betkotu.
A zobaczyla mocna i wzruszajgca opowiesé, bardzo jej bliska. Stali$émy na
portierni, obok przechodzili ludzie, a ona opowiadata o swoim zyciu, ktore
jak w soczewce zobaczyta na scenie. Dla takich chwil warto uprawiac

ten zawod.

CIESLAK Polske dzieli si¢ wedlug stopnia rozwoju gospodarczego za
pomocg liter A, B, C - czy z polska publicznoscig teatralng jest podobnie?
Czy da si¢ wyr6ini¢ obszary o specyficznych reakcjach, ze stolicami

w Kielcach, Krakowie, Toruniu czy Gdansku?

WISNIEWSKI Jakie$ dwanascie lat temu moj obecny dyrektor Adam
Orzechowski, bedac wtedy dyrektorem Teatru Polskiego w Bydgoszczy,
namawial mnie na realizacje. Mialem wtedy dosyC stereotypowe
wyobrazenia na temat teatralnej prowincji. Batem si¢ pracy w teatrze,

ktérego kompletnie nie znatem. Jednak dog¢ szybko przekonalem sie,
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ze stworzono tam wyjatkowe warunki do tworczej pracy. Blyskawicznie
nawiagzalem mocng wigz z zespotem aktorskim, bytem zaskoczony
wielkim oddaniem i bezgranicznym zaangazowaniem w préoby. To
byta zupelnie inna jakos¢ pracy niz na przykiad w Warszawie. Tak
naprawde nie ma znaczenia, gdzie robimy teatr. Wszystko jedno, czy jest
to Torun, Krakow, czy Kielce. Widownia musi by¢ zazwyczaj dlugo
i cierpliwie wychowywana przez dyrektora i zespot artystyczny. W duzym
stopniu to od nich zalezy, jak reaguje na spektaklach.

CIESLAK Polscy widzowie lubia sie czu¢ bezpiecznie w swoich fotelach
i z dystansem obserwowac $wiat stworzony przez Pana i aktoréw - czy
moze wola, by mowic¢ do nich w bardziej bezposredni sposob?

WISNIEWSKI Widzowie lubig by¢ zaskakiwani i na pewno cenig
szczero§c, ale nie zawsze cheg by¢ obiektem tanich i podejrzanych
eksperymentow.

CIESLAK Czy aktorzy probuja schlebiaé gustom publicznosci, wykraczajac
poza ramy zakreslone przez rezysera? W jaki sposob rezyser powinien
reagowac, by przywrdcic relacje z widzami na swoich warunkach?

WISNIEWSKI Takie n iebezpieczenstwo jest zawsze, mogg temu zapo-
biec regularne proby wznowieniowe. Ale chyba wainiejsze jest poczu-
cie wspolnoty z aktorami budowane powoli w trakcie prob. Ono jest

gwarantem jakosci spektaklu po premierze.

CIESLAK Co szczegolnego jest w widowni trojmiejskiego Wybrzeza?
Czy czuje Pan, ze tam porozumienie migdzy scena a widownia ma
wyjatkowy charakter?

WISNIEWSKI O tym, jak wielka jest sita widowni Teatru Wybrzeze,
przekonalem sie tez pod koniec eksploatacji wspomnianej wczesniej
sztuki Witkacego. Pamigtam dosy¢ niezwykla sytuacje, gdy widzo-
wie Teatru Wybrzeze, dowiedziawszy sig, ze Matka schodzi z afisza,
wyblagali u dyrekcji kolejne sety spektaklu, piszgc na portalu tréjmia-
sto.pl m.in.: ,Matka jest tylko jedna!”, ,Zostawcie Matkg w spokoju!”,
»Nie zdejmujcie Matki na Boga!l”, ,Matko wr6¢!”. To zabawne i jedno-
czesnie wzruszajgce. Wielokrotnie mialem okazje sie przekonac, jak
wyjatkowo wierna i wrazliwa jest widownia Teatru Wybrzeze. Mam
wrazenie, ze lubig tam moje przedstawienia.

CIESLAK Jak planowa¢ kontakt z widzami na duzej scenie, a jak na
kameralnej?

WISNIEWSKI Nie ukrywam, ze wole przestrzenie intymne, gdzie aktor
moze pozwoli¢ sobie na inny rodzaj ekspresji niz na duzej scenie.
Przestrzenie kameralne daja tez wigkszag szanse¢ na glebszy, bardziej
organiczny kontakt z widownig. Jesli aktor jest na wyciagniecie reki -
wtedy staje si¢ bezbronny i jednoczes$nie zmuszony do osobistej wypo-
wiedzi. W zasadzie zawsze odczuwam Igk przed kolejnym projektem
na duzej scenie. Pytam siebie: czy zdotam te ,hektary” oswoic? Nieraz
robie to, przediuzajac proscenium, zeby zatrzec¢ konwencjonalny podzial
na sceng i widownig.

CIESLAK Jaka publiczno$¢ jest najgorsza? Jakiej by Pan sobie nie
zyczyl?
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WISNIEWSKI Najgorsza widownia to widownia obojetna. Nie przepadam
za widownia premierowg. Nie jestem tez zwolennikiem spektakli poran-
nych z widownig sztucznie spedzang ze szkol. Takie masowe wyijscia
do teatru mogg nieraz skutecznie zniecheci¢ mlodego cztowieka do
teatru. Nie przepadam za widzami uzaleznionymi od smartfonow,
ktorzy nie sa w stanie wylaczy¢ swojego urzadzenia na czas trwania

spektaklu.
CIESLAK Jakimi widzami sa rezyserzy?

WISNIEWSKI Nie wiem, trzeba by bylo spyta¢ o to moich kolegow.
Ja, jesli moge, staram si¢ pozostac zwyklym widzem. Lubig¢ zapominac
o tym, e jestem rezyserem. Lubi¢ te chwile, kiedy jak dziecko nie
mysle o calej sferze warsztatu i przestaje analizowac, co i jak zostalo
zrobione i co ja bym w tym miejscu innego wymyslil. Lubig tez czuc
zazdrosc, gdy widze na scenie kompletny, wykreowany swiat. To s3 chwile,
kiedy uswiadamiam sobie, jak wyjatkowym zjawiskiem jest teatr
i jak waznym elementem tego teatru jest wspolnota miedzy widownia

a tworcami.
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ROZMOWA Z WOJTKIEM ZIEMILSKIM

~Czesto widz wprowadzony na scene probuje sytuacje obrocic
w zart, co jest w petni zrozumiate, bo czuje sie wystawiony.

Kiedy zabierze sie mu konwencje, ktora umozliwiata mu dotad

pewienrodzaj dosSwiadczenia, powstaje pytanie, co daje mu
sie w zamian”.

ZOFIA SMOLARSKA Zapraszajgc publicznos¢ do uczestnictwa w swoich
spektaklach, poznawales jg wyjgtkowo bezposrednio. Czy polska publicz-
nosc wyroznia si¢ czyms na tle innych publicznosci, ktore spotkales
w Portugalii czy w Niemczech?

WOJTEK ZIEMILSKI Dos¢ trudno jest namowic polskich widzow,
zeby si¢ zaangazowali. Aktorzy Gob Squad opowiadali podobno, ze
kiedy pokazywali w Polsce swoj kultowy spektakl Super Night Shot,
w ktorym wychodzg na ulice i zaczepiaja przypadkowych przechod-
niow [proszac o pomoc w zaimprowizowaniu sceny do kreconego
na zywo filmu - przyp. Z.S.], nasz kraj byl jedynym, w ktorym nie
udalo im sie nikogo namowi¢ do dzialania. Polacy s3a szczegolnie
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trudni do aktywizacji, nie tylko jako publicznos¢ teatralna, ale tez
jako spoleczenstwo.

SMOLARSKA Wszyscy, czy moze da si¢ wskaza¢ rozne rodzaje polskiej
publicznosci, w réznym stopniu gotowe zaangazowac sig?

ZIEMILSKI Na pewno w Polsce sa rdine publicznosci, ale pewne tendencje
wida¢. Mozna powiedziec, ze sa dwa mainstreamy. Jedna publicznosé
jest zwigzana bardziej z teatrem repertuarowym i dla niej ,wyjscie do
teatru” to wcigz pewien rytual, wymagajgcy choéby odpowiedniego
stroju. Drugi typ publicznosci to ten, ktory siebie postrzega jako kosmo-
polityczny, czyli taki, ktory chlonie, angazuje si¢ i jest otwarty na
wszystko — przynajmniej deklaratywnie.

SMOLARSKA Czyli ta otwarto$¢ . kosmopolitow” jest pozorna?

ZIEMILSKI W kontekscie partycypacji widz teatralny - nawet taki,
ktory poza teatrem bierze udzial w réznego rodzaju akcjach, grach
miejskich, flash mobach - kiedy idzie do teatru, wcigz bardzo mocno
utozsamia go z konwencjonalng sytuacja: my - oni, scena - widownia.

SMOLARSKA W jaki sposob nasza publicznos¢ reaguje na prébe
przetamania tej konwencji?

ZIEMILSKI To jest wcigz czesto uwazane za doswiadczenie trudne”.
Czgsto widz wprowadzony na scene probuje sytuacje obrocié¢ w zart,
co jest w pelni zrozumiale, bo czuje si¢ wystawiony. Kiedy zabie-
rze si¢ mu konwencjg, ktéra umozliwiata mu dotad pewien rodzaj
doswiadczenia, powstaje pytanie, co daje mu sie w zamian. Jesli nie
zaproponuj¢ mu jakiej§ nowej konwencji, ktéra bedzie dla niego
zrozumiala, mimo Ze nie zgadza si¢ z jego definicjg teatru (a tak dzieje
si¢ w przypadku wielu propozycji przekroczenia tradycyjnej formy
spektaklu), to on bedzie szukal wlasnych konwencji jako sposobow
ratunku. To moze by¢ konwencja niebrania udziatu, schowania sie
albo wlasnie wysmiania.

SMOLARSKA Czasem po Twoich spektaklach odbywaijg si¢ dyskusje
z widzami. Czy nasza publiczno$¢ potrafi rozmawiaé o sztuce?

ZIEMILSKI To w duzym stopniu zalezy od prowadzacych takie dyskusje.
Jesli prowadzacy spotkanie ma milion pytan do tworcy, ktore w dodatku
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majg stuzy¢ dowiedzeniu erudycji pytajacego, robi sie oczywidcie bardzo
madrze... Aleto moim zdaniem fatalna strategia do dyskusji zwidzami,
jesli rzeczywiscie chee sig dyskutowac z kims, kto nie zajmuje sie zawo-
dowo teatrem. Kiedy zdarza mi si¢ mie¢ spotkania po Malej narracji
czy Jednym gescie, szybko sam si¢ zwracam w strone widzow i prosze
o feedback. Wtedy dzieje si¢ to, co uwielbiam - widzowie zaczynaja
najpierw dzielic si¢ swoim doswiadczeniem, a potem dyskutowa¢ miedzy
sobg. Dopiero wtedy okazuje sig, ze potrafig to robic.

SMOLARSKA Kilka Twoich spektakli dotyczylo problemu budowania
wspolnoty. Czy dzisiaj - w obliczu powigkszajacych sie podzialow
spolecznych - trudniej jest zbudowa¢ wspolnote pomiedzy widzami?

ZIEMILSKI Wydaje mi sig, ze jest odwrotnie. Te rozne publicznosci
majg coraz wigksze poczucie przynaleznosci do swojej grupy i wspolne
kody, ktorych cheg sig trzymac. W tej sytuacji deklaracje antyrzadowe
padajace ze sceny wydajg mi si¢ wsteczne, poniewaz ci, ktorzy s do
nich przekonani, otrzymajg tylko potwierdzenie, a ci, ktérzy nie sg -
zupelnie je zignorujg. Mnie nie interesuje tego rodzaju plemiennos¢
i okopywanie si¢ na swoich pozycjach. Szukam sytuacji, w ktérych
wspolnota tworzy si¢ w sposob nieoczywisty, wybiegajacy poza ewi-
dentne podziaty.

SMOLARSKA Przez wiele lat pisales blog o sztuce wspolczesnej,
prowadzisz warsztaty z nowych mediéw w teatrze. Czy obserwujesz
jakies zmiany w zachowaniu lub oczekiwaniach publicznosci, od
kiedy wspoltworzy ja pokolenie widzéw wychowanych na YouTubie
i Instagramie?

ZIEMILSKI Trzeba przesta¢ mysle¢ o technologii w teatrze jako tajem-
niczym ,nowym’, bo $wiat multimediow ten mlody widz ma na co
dzien, i to w znacznie lepszej jakosci niz w teatrze. Raczej odpowiedzmy
sobie na pytanie, jak teatr moze w tym $wiecie w ogole egzystowac, jak
moze si¢ nim bawic, jak z niego czerpac. To nie o to chodzi, ze bardziej
zaskoczy widza, kiedy na scenie nie bedzie kamery i zobaczy , praw-
dziwego czlowieka” Tylko o uswiadomienie sobie, ze ten ,,prawdzi-
wy czlowiek™ nosi w kieszeni komérke. Wtedy teatr staje sie zupelnie
innym rodzajem laboratorium - ani laboratorium nowinek, ani labo-
ratorium ,,ogoloconym?”, tylko laboratorium doswiadczenia. Takiego
doswiadczenia, ktore widz bedzie chcial zabraé ze sobg do domu jako
cos$, co wydarzylo sie w jego zyciu, a nie poza nim. Wl




