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ANTONI MICHNIK

Pokolenie
stuchowis

wyzu
kowego?

W 2017 roku Michat Januszaniec w rozmowie z Monika Pasiecz-
nik na tamach ,Dwutygodnika” stwierdzit, ze fraza ,boom na
polskie stuchowiska”, ktéra stanowita podtytut konferencji
zorganizowanej wowczas w Instytucie Teatralnym, byta przede
wszystkim zwrotem retorycznym oraz wyrazem pragnienia, by
faktycznie takie zjawisko zaistnialo'. Januszaniec zwracal w tej
rozmowie uwage na oddzielne obiegi obszernej produkcji Teatru
Polskiego Radia oraz réznych eksperymentalnych form stuchowi-
skowych rozwijajacych sie poza tym obiegiem, przede wszystkim
w oparciu o niezalezne wytwdrnie ptytowe. Zjawisko to bylo

na tyle wyraziste, ze na wspomnianej konferencji przypadto mi
wygtoszenie referatu, w ktérym prébowalem zebrac te tendencje
w jednym miejscu, uporzadkowac, zaproponowac kategoryzacje.
Réwnoczesnie zjawisko to byto juz wtedy na tyle zlozone, ze (mimo
kilkukrotnie podejmowanych préb) nigdy nie udato mi sie napisac
tekstu na podstawie tamtego referatu.

W notatkach do jednej z wersji artykutu zapisatem: ,Kwestia
pokoleniowa - dorastanie w kontekscie funkcjonowania radia,
nostalgia za stuchowiskami radiowymi okresu PRL-u, wzmac-
niana przez wspoétczesne reedycje, zob. np. Pole Reports from
Space (Bétt Records, 2014)"% W roku 2017 faktycznie odniostem
wrazenie, ze sila napedowa ,boomu na polskie stuchowiska” byta
konkretna formacja pokoleniowa - osoby urodzone w latach
70. 1 pierwszej potowie nastepnej dekady: od Marcina Dymitera,
Joanny Bronistawskiej, Rafata Kotackiego i Bartka Kujawskiego po
Joanne Szumacher, Wojtka Zratka-Kossakowskiego, Michata Liberg
i Michata Mendyka. Sadzitem, ze to wtasnie te osoby stworzyty
pewne estetyczno-srodowiskowe ramy dla fali eksperymentéw
z formami stuchowiskowymi - kontekst, w ktérym pojawiaty sie
kolejne propozycje estetyczne mtodszych oséb.

Pie¢ lat p6zniej odczuwam radykalng zmiane, jaka zaszta
w sposobie funkcjonowania wspétczesnych eksperymentalnych
form stuchowiskowych [dalej EFS - przyp. red.] - zmiane, ktéra
wykracza poza pokoleniowe ramy, ale stala sie w znacznej mierze
udziatem artystek_ow urodzonych w latach 8o. i pierwszej
potowie lat go. W kontekscie omawianych przemian pokolenia
zazebiaja sie i rozmywaja, skutkujac dalszym rozwojem heteroge-
nicznego pola EFs. Dlatego tez w dalszej czesci tego tekstu unikam
okreslen typu ,millenialsi”, ,genzety” czy ,pokolenie przetomu
'89”, starajac sie pokaza¢, jak twdrczos¢ oséb urodzonych w latach
80. 1 go. wpisuje sie, wspéttworzy i ksztattuje tendencje w EES
ostatnich lat.

Trzeba w tym miejscu jeszcze doprecyzowac samo pojecie
EFS. Rozumiem przez nie narracyjne kompozycje audialne, w kto-
rych pojawia sie¢ mowa i ktére na rozne sposoby rzucaja wyzwanie
konwencjom teatru radiowego. Jest to o tyle istotne, ze w dobie
wspbiczesnego rozmywania granic i formalnej hybrydyzaciji
eksperymentalny impuls moze wiazac¢ sie takze z innymi formami
twdrczosci radiowej. Co wazne, rownolegle cze$¢ bohaterek_ow
tego tekstu tworzyto w ostatnich latach réwniez warstwe
dzwiekowa klasycznych form stuchowiskowych - choc¢by szeregu
realizacji grupy Teraz Poliz (m.in. Izabela Smelczynska, Justyna
Banaszczyk).

Przestrzenie, instytucje

Kryzys tradycyjnej radiofonii doprowadzit do poszukiwan nowych
form sztuki (post?)radiowej. Z jednej strony prowadzono wyra-
stajace z radioartu eksperymenty z transmisja sygnatu, z drugiej
za$ - z adaptacja tradycyjnych gatunkéw radiowych (stuchowiska,
reportazu radiowego) do nowych sposobdw i przestrzeni funkcjo-
nowania radia.

Podstawowg przestrzenia migracji radia z XXx-wiecznego eteru
stat sie oczywisScie internet - dla wielu oséb tworzacych sztuke
radia, lub jej teorie, proces ten stat sie wrecz szansa na faktyczna
realizacje radykalnych zatozen, jakie towarzyszyly narodzinom
radiofonii w okresie miedzywojnia®. Kontekst dla wspétczesnego
rozwoju form stuchowiskowych stanowia wiec w pierwszej kolej-
nosci przemiany kultury 2.0, umozliwiajace nowe sposoby dys-
trybucji oraz interakcji z formami stuchowiskowymi. Symbolem
tych przemian stat sig oczywiscie rozkwit podcastéw*, ale mozemy
mowié o znacznie szerszym zjawisku - od rozwoju nowych
eksperymentalnych radiostacji® po rozkwit nowych, hybrydowych
form, potencjalnie zacierajacych réznice miedzy stuchowiskiem,
reportazem radiowym, esejem dzwiekowym, czy spacerem
audialnym (audio walk)®. Najlepszym symbolem tych nowych
mozliwosci jest znana platforma Radio Aporee, bedaca olbrzymia
mapa-archiwum nagran terenowych z interfejsem zachecajacym
do tworzenia wtasnych playlist i narracji, a takze spora kolekcja
gotowych fieldrecordingowych narracji do odstuchu.

Ogromny ferment twérczy w srodowiskach sztuki radia zostat
dostrzezony przez instytucje sztuk wizualnych - festiwale takie
jak Radiophrenia czy Radio Revolten zainspirowaty instytucje
muzealne do wlaczania eksperymentalnych form radiowych do
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programéw swej dziatalnosci. Najlepszy przykiad stanowi w tym
kontekscie radiowy program Documenta 14, na ktéry sktadato sie
zaréwno festiwalowe radio - wspétpracujace z cala sieciag réznych
niezaleznych radiostacji spotecznosciowych z catego swiata - jak
i szereg zamoéwionych stuchowisk’.

W Polsce réwniez instytucje sztuk wizualnych zainteresowaty
sie radiowymi eksperymentami, w czym istotng role odgrywa
fascynujace dziedzictwo Studia Eksperymentalnego Polskiego
Radia - w jego propagowanie zaangazowaly sie m.in. Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie oraz Muzeum Sztuki w Lodzi®.
Kolejnym impulsem stalo sie niewatpliwie pandemiczne zaburze-
nie rytmu dziatalnos$ci instytucji - stad choéby inicjatywy takie
jak cykl Czytanki 16dzkiego ms. Model tymczasowej radiostacji
przepeinionej formami eksperymentalnymi realizowato choéby
zorganizowane w Gdansku przez Fundacje Chmura Radio Total.
Festiwal Sztuk Wizualnych w Eterze (2021)° - czyli radioartowa,
mikrocastingowa inicjatywa, zaczepiona instytucjonalnie w Swie-
cie sztuk wizualnych. Spiritus movens przedsiewziecia, kuratoro-
wanego przez Monike Popow oraz Aleksandre Grzonkowska, byt
Marcin Dymiter, natomiast przekraczalo ono bariery generacyjne
oraz Srodowiskowe, czyniac centralng, zywa pracg artystyczna
owa tymczasowgq radiostacje. Warto pamietac, ze na podobnej
zasadzie poczatkowo funkcjonowato obchodzace niedawno trzecie
urodziny Radio Kapital - przedsiewziecie zostato nominalnie
zainicjowane jako efemeryczna praca stanowiaca w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie element szerszych obchodow
jubileuszu 30-lecia Komuny//Warszawa'®. Za odpowiednik tych
inicjatyw na gruncie festiwali teatralnych nalezy uznaé¢ Uskoki.
fm - tymczasowa radiostacje stworzona réwniez w 2021 roku na
Festiwalu Malta. Tu centralng postacia byta z kolei (bardzo wazna
dla historii Radia Kapitat) Edka Jarzab''.

Na tym jednak nie koniec - instytucje sztuk wizualnych
staty sie podmiotami zamawiajacymi i propagujacymi réwniez
wspolczesne realizacje. W ciagu ostatnich lat najrozniejsze muzea
zamawiaty najrézniejsze rodzaje stuchowisk - od klasycznych
form powstajacych na zlecenie muzeéw historycznych, czy
realizacji edukacyjnych skierowanych do dzieci, az po prace
eksperymentalne - w tym kontekscie najlepszy przyktad stanowi
zrealizowany na zaméwienie Zachety letni cykl stuchowisk
Out-Of-Office (2019), kuratorowany przez Maje Demska i Magda-
lene Morawik. Zaproszono do niego postacie zwigzane z jednej
strony ze scena muzyki niezaleznej (Maja Chiara Faber vel Satin
de Compostela, Mikotaj Tkacz, Mateusz Olszewski vel Zaumne),

a z drugiej - ze sztukami wizualnymi oraz performatywnymi (m.in.
Weronika Pelczyriska, Rafat Zarski)'2. Cata grupa zostala réwniez
precyzyjnie dobrana rocznikowo - wszyscy mieszcza sie w ramach,
jakie wyznacza niniejszy numer.

Jesli chodzi o tego typu zaméwienia na gruncie teatru
najwazniejsza inicjatywe stanowit cykl Nowe stuchowiska realizo-
wany w latach 2017-2018 przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, w ramach dziatalnosci Studia Teatralnych Form
Eksperymentalnych im. Eugeniusza Rudnika. Jego kuratorem
byt Januszaniec, ktéry w Instytucie Teatralnym konsekwentnie
promuje nowe formy stuchowiskowe, cho¢by w ramach cyklu Pla-
cowka. W przypadku Nowych Stuchowisk dazyt do spotkan ludzi
teatru oraz prezentowania réznych nurtéw muzyki wspoéiczesnej /
niezaleznej / eksperymentalne;j'®.

Januszaniec jako jedna z pierwszych postaci ze Swiata
teatru zaprosit do wspotpracy nad stuchowiskami osoby, ktére
eksperymentowaly z tego typu formami, wydajac w niezaleznych
wytworniach. To one bowiem w drugiej dekadzie xx1 wieku staty
sie motorem napedowym postradiowych poszukiwan formalnych

- funkcjonujace coraz silniej w przestrzeniach internetu w coraz

wyrazniejszym oderwaniu od fizycznych nosnikéw wydawnictw.
Generacyjne podzialy pokrywaja sie w tym konteks$cie z towa-
rzyskimi. O ile twérczynie_cy z rocznikéw 1975-1985 wydawali
swoje prace np. w Bott Records, Monotype czy serii Krytyki
Politycznej, o tyle pokolenie urodzone w latach przetomu, ktére
dopiero wchodzito na muzyczne rynki w erze boomu mikrolabeli,
wydawato raczej w labelach, ktére nie mogty liczy¢ na ministerial-
ne dofinansowania. Formy stuchowiskowe znalazty istotne miejsce
w katalogach m.in. BDTA, Pawlacza Perskiego czy Latarni Records,
a nastepnie Pointless Geometry, Szarej Renety, Antenny Non Grata
czy opl0. Z perspektywy eksperymentow z noSnikami szczegolnie
interesujacy fenomen (domagajacy sie osobnego tekstu) stanowia
stuchowiska wydawane w formach audiowizualnych - dostoso-
wane do serwiséw streamingowych, lecz réwniez wykorzystujace
nostalgie za kultura kaset vHs. W tego typu wydaniach specjali-
zuja sie zwtaszcza Pointless Geometry, na czele z Wsiami Bartosza
Zaskorskiego vel Mchy i Porosty (2017), oraz op10 wraz z Dysonig
Agaty Dyczko i Wojtka Kurka (2021). Co znamienne, cze$¢ realiza-
cji, ktére ukazaty sie w Pointless Geometry powstata jako efekt
zagranicznych zaméwien i rezydencji. Najlepszy przyktad stanowi
tu Domestic Flights Edki Jarzab (2022), zamdéwione przez Oscilla-
tion Festival w Brukseli. W obliczu konserwatywnej ministerialnej
polityki kulturalnej niektérym artyst_kom tworzacym w Polsce
EFS tatwiej jest uzyska¢ dofinansowanie zagraniczne.

To wlasnie ze Srodowisk niezaleznych wytworni wylonity sig
w nastepnym etapie inicjatywy internetowych radiostacji, stano-
wigcych potencjalne przestrzenie prezentacji (czesto przedpre-
mierowej) prac - stacje te, na czele z Radiem Kapital oraz Radiem
Klang, staty sie réwniez archiwami réznorodnych wspoétczesnych
stuchowiskowych eksperymentéw. I tak archiwum Radia Kapitat
po trzech latach dziatalnosci to w tej chwili prawdopodobnie
najwieksze otwarte archiwum polskojezycznych Ers. W kontek-
Scie Kapitalu niebagatelng role odgrywa dziatalno$¢ Grzegorza
Laszuka, ktory silnie zaangazowat si¢ w ideg eksperymentalnego
radia spotecznoSciowego, wykorzystujac do tego wspomniana
rocznice dziatalnosci Komuny//Warszawa jako impuls powstania
inicjatywy, a nastepnie oddat ja w rece Srodowiska zgromadzo-
nego wokot matych niezaleznych labeli oraz eksperymentalnej
muzyki elektronicznej. Co wiecej, Laszuk konsekwentnie szuka
mozliwosci dalszego promowania i finansowania produkcji
stuchowiskowych - najlepszy przyktad stanowi tu cykl Utopia,
sfinansowany w pierwszym roku pandemii przez zaixs jako
cykl wydarzen towarzyszacych jego przedstawieniu Morderstwo
(w) Utopii**. Inny przyktad wspélpracy instytucjonalnej Radia
Kapitat stanowi seria trzech stuchowisk powstatych przy okazji
Warszawskiej Jesieni w 2020 roku - w tym wypadku realizacje
taczyty nie tylko pokolenia (z jednej strony Spacer przez zero
Remka Hamaj-Mazura, z drugiej Manifest: Pakt o nieagresji Justyny
Banaszczyk i Rafata Ryterskiego), ale tez wiaczaly w festiwalowy
obieg tworzace w Polsce osoby nalezace do mniejszosci biatoru-
skiej (MyJag7% Nasty Niakrasavej, Pavela Ryzkot oraz Tadeusza
Sudnika). W efekcie Radio Kapitat stato sie przestrzenia realizacji
lub prezentacji réznych stypendiow artystycznych sktadanych
w miastach calej polski na stworzenie stuchowisk. Na falach
Kapitatu zabrzmiaty zaréwno audycje zrealizowane w ramach pro-
wadzonej w Warszawie Radiowej Akademii, jak i organizowanego
przez 16dzki oddziat Kapitatu projektu Stuchanie Starego Polesia,
a takze np. cykl sepr.online zrealizowany na podstawie miejskiego
stypendium przez gdanski kolektyw an-hoer'®.

Na pierwszy rzut ucha w zestawieniu z zakorzenionymi
w dziatalnosci niezaleznych labeli stuchowiskowymi eksperymen-
tami na falach Kapitatu, formy pojawiajace sie w Radiu Klang
silniej zakorzenione sa w tradycji oraz konwencjach klasycznego
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teatru radia. Dotyczy to w pewnej mierze pasma Stuchowisko

w Klangu, gdzie prezentowane sa zaréwno klasyczne utwory (np.
Mauricio Kagela, Luki Ferrariego, Andreasa Bicka), wspéiczesne
prace ,zapraszane” na antene (np. Joanny Bronistawskiej i Wojtka
Kucharczyka) oraz zamoéwienia stacji. Raméwke radia wypetniaja
jednak réwniez nie tyle serie zamknietych, oddzielnych stucho-
wisk, ile cykliczne audycje eksperymentalne, ktore miewaja

(z rézna czestotliwoscia w zaleznosci od danej audycji) tendencje
do osuwania sie w formy stuchowiskowe. To w nich mozna
ustysze¢ w Klangu najwiecej nieoczywistych, stuchowiskowych
hybryd. I cho¢ np. w audycji Dziwnostowy udzZwiecznione Pawta
Lakwaja formalne poszukiwania w wiekszej mierze dokonuja sie
na poziomie jezyka, niz dzwieku, to choéby w stuchowiskowym
odcinku Piosenek snu Dominiki Sniegockiej i Szymona Uliasza,
Ptaki nie majq twarzy, temat (,ptasi zywot Maxa Ernsta”) odpo-
wiada autorskiemu idiomowi radiowego, jezykowo-dzwiekowego
surrealizmu.

Obok bezposrednich zaméwien, przestrzen dla réznych typow
form stuchowiskowych stanowia rozmaite konkursy. Organizo-
wane przez rézne podmioty, wigza sie one z odmiennym rozu-
mieniem specyfiki stuchowisk oraz pokrewnych form radiowych 33
i muzycznych. I tak np. obok konkursoéw na stuchowiska z okazji
8o-lecia Polskiego Radia w 2017 roku'® znajdziemy chocby Stysz...
architekture! - konkurs Fundacji Bec Zmiana na reportaz radiowy
o architekturze wspétczesnej Warszawy i jej twércach_czyniach'’.
Wryniki tego drugiego konkursu znakomicie pokazuja wspéiczesne
przenikanie stuchowisk oraz innych form radiowych - narracyjne
realizacje Zsyp Jacka Szczepanka czy Przystanek hatas Izabeli
Smelczyniskiej swobodnie mogtyby funkcjonowaé w innym
Agata Dyczko, Wojtek Kurek, Dysonia, OP10O, 2021 kontekscie jako stuchowiska sensu stricto. W ostatnich latach

formy stuchowiskowe byly nagradzane jednak réwniez w innych
konkursach - np. wspomniana wyzej Dysonia zostata nagrodzona
w konkursie Teatralna Antologia Nowych Utopii zorganizowanym
przez Teatr Zagtebia w Sosnowcu.

Innego typu przestrzenig dla omawianych eksperymentéw
stat sie Festiwal Stuchowisk organizowany od 2016 roku w Pozna-
niu przez Patryka Lichote, Marte Marcinkiewicz-Gérna oraz Anne
Szamotule. Klasyczne stuchowiska sa regularnie prezentowane

»Scenicznie” podczas imprez, takich jak festiwal Dwa Teatry czy
maratony stuchowisk Nastuchiwanie, organizowane przez Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego. Nowatorskie EFs bywaty
réwniez prezentowane przestrzennie, czy wrecz ,scenicznie”,
np. na kuratorowanej przez Daniela Brozka scenie dzwiekowej
Przegladu Sztuki Survival i w ramach cyklu Canti Spazializatti'®.
Podejscie Festiwalu Stuchowisk wyrdznia nacisk potozony na
quasiteatralno-instalacyjna jednostkowos¢ wykonania: efeme-
rycznos$¢ realizacji wychodzacych z ducha site-specific. Ma on

funkcjonowacé jako nieoczywista hybryda miedzy festiwalami
teatralnymi a dZwiekowymi instalacjami, reinterpretujac

z powrotem stuchowisko jako ,teatr radiowy”. W efekcie podczas
poznanskiego festiwalu nawet klasyczne pod katem formalnym
realizacje pobudzajg do zadawania pytan nieoczywistych

z perspektywy klasycznego teatru radia - poczawszy od pytan

o relacje miedzy nagraniem i warstwa dzwiekowa a akustyka
danej przestrzeni, jej aranzacja, zaktadanymi sposobami i techni-
kami stuchania. Za przyktad niech postuzy aranzacja Shell Shock
Tomasza Platy z muzyka We Will Fail - stuchowisko poswiecone
postaciom Witkacego oraz Strzeminskiego powstato w ramach
drugiej odstony wspomnianego cyklu Nowe Stuchowiska Instytutu
Teatralnego. Natomiast na poznanskim festiwalu zostato zapre-
zentowane w spowitym gestym dymem hallu Collegium Maius

z towarzyszeniem efektownych Swiatet zaaranzowanych przez
Wojciecha Pusia. To tylko jeden z wyrazistych przykladéw dazenia

Gazawat, Wampir, BDTA, 2017
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festiwalu do taczenia form stuchowiskowych z interwencjami
site-specific - czesto nastawionymi na poszerzanie technik angazo-
wania publicznosci. Za przyktad niech postuzy w tym kontekscie
Silent Tarot zrealizowany w roku 2016 w hali dawnego dworca
Poznan Giéwny. Stuchowisko mozna bylo w peini doswiadczy¢
poprzez indywidualng percepcje w bezprzewodowych stuchaw-
kach (na zasadzie silent disco). Przebiegiem indywidualnego
odbioru sterowato indywidualne polaczenie szeregu czynnikow,
z ktorych komunikaty dobiegajace do uszu stanowity tylko jeden
z elementéw (innymi byl np. rozktady jazdy). Lichota zreszta
konsekwentnie, w ramach wtasnych realizacji na festiwalu, bada
rézne rodzaje relacji miedzy obecnoscia stuchaczek_y i réznymi
modelami percepcji stuchowiskowych materiatéw'’.

Do tego nie wolno zapomina¢ o ekspansji nowych form
literatury audialnej - triumfalny pochéd audiobookéw w latach
2005-2015 wiazal sie wprawdzie w pierwszej kolejnosci z wyko-
rzystywaniem konwencji dominujacych ,logocentrycznych” form
teatru radiowego®, lecz przyniést takze choéby monumentalne,
stuchowiskowe w naturze przedsiewziecia w stylu rozbudowanej
realizacji audiobooka Nieztomnego przez Srodowiska muzyki
niezaleznej, na czele ze Scianka (Maciej Cieslak & Co. wydali
osobny album z muzyka powstala przy okazji tego projektu). Owe
nowe formy literatury audialnej oddziatywatly réwniez - wraz
z rewolucja podcastowa - na praktyki rozwijajacych sie sound
studies. W 2016 roku duniskie czasopismo ,Seismograf” zapropo-
nowato manifest ,audiopaper” - radykalna propozycje tworzenia
dyskurséw naukowych wok6t dzwieku i muzyki z wykorzysta-
niem audialnych form pisania, narracji i dramaturgii. Postulowana
przez ,Seismograf” rewolucja dyskursywna wpisuje sie w idee
wypracowywania sonicznych metodologii - ,filozofowania (czy
moze soundstudiesowania) dzwiekiem”. Sami zreszta staraliSmy
sie by¢ czescig tych zmian w dwoch ,audiopapierowych” nume-
rach Glissanda, ktore staly sie okazjg réwniez do eksperymentéw
ze stuchowiskowymi formami.

Typologia: wstepne rozpoznania

Pracujac w roku 2017 nad tekstem, miatem wrazenie, ze wsréd
eksperymentalnych stuchowisk dominowato pig¢ nurtéw - czesto
przenikajacych sie i wystepujacych wspélnie w poszczegdlnych
realizacjach - ktére razem tworza wspodtczesny krajobraz postra-
diowego teatru fonicznego.

Pierwszy z nich to opowies¢ (magiczna) - nurt bezposrednio
wyrastajacy z tradycji klasycznego logocentrycznego teatru
radiowego, lecz wykorzystujacy sam proces opowiadania jako
narzedzie do przekraczania jego konwencji i budowy nowych
form. Z perspektywy 2017 roku wpisywata sie w to np. brawu-
rowa piosenkowa narracja Kopyt Zia Joanny Szumacher i Pawta
Cieslaka (Requiem Records, 2016); posthumanistyczna w duchu
narracja Robota Czarka Kamila Szuszkiewicza (Wounded Knife
/ Bott Records, 2015); nawiazujaca do tradycji muzyki z filméw/
seriali/stuchowisk sci-fi stowno-muzyczna narracja Drogi do Tar-
szisz Krysi Zalewskiej i Filipa Kalinowskiego (Latarnia, 2014) czy
grajacy z konwencja audiobooka Szczupak Bartka Kujawskiego
(BDTA, 2014). Te réznorodne opowiesci (magiczne) w swych ekspe-
rymentach nawiazuja do tradycji literatury ustnej, réznorodnych
praktyk opowiadania i ksztalttowania narracji poprzez samo stowo
mowione. Punkt wyjscia do eksperymentéw stanowit w tych
wypadkach 6w niezwykly, magiczny lub futurologiczny charakter
fabul. Oczywiscie taka opowie$¢ moze mie¢ réwniez zaczepienie

Antek
Cholewiriski

Antek Cholewinski, Kotek, Pawlacz Perski, 2022
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Szara Reneta, 2020
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takze w faktach historycznych - jak we wspomnianej wyzej Dyso-
nii Agaty Dyczko i Wojtka Kurka na temat zycia i $mierci Sydonii
von Borck - szlachcianki, ktora w 1620 roku w Szczecinie zostata
oskarzona o czary, a nastepnie $cieta i spalona na stosie. Nie-
kiedy przekroczenie konwencji wyptywa z kolei ze skierowania
narracji w kierunku dzieci, jak np. w zrealizowanym na Festiwalu
Stuchowisk Obcym w lesie (2018) Danuty Parlak i Aleksandry Styz.
Niezaleznie od odbiorcéw_czyn opowies¢ (magiczna) moze miec
charakter ciagly lub by¢ podzielona na sekcje, osobne utwory
czy piosenki. Wsrod osob nalezacych do rocznikéw ,’85 wzwyz”
postaciami stosujacymi podobne zabiegi od lat sa (obok Dyczko
i Styz) m.in. Mateusz Wysocki vel Fischerle (Cudowny ko1 ksiecia
Witolda, Monotype, 2014) oraz Bartosz Zaskorski (I wtedy okazato
sie, Ze umarlem, BDTA, 2016). Zaskorski szczeg6lnie czesto operuje
taq forma, taczac rézne niezwykte, czesto absurdalne historie
z szeroka paleta Srodkéw muzycznych, czerpanych z réznych
nurtéw niezaleznej elektroniki. W krétkich formach Historia Rury
i Silksilksilk - zebranych po latach na albumie Morze ukryte
1 inne stuchowiska (Szara Reneta, 2020) - zgryzliwie wychodzit
od wspotczesnego Swiata sztuki. Tymczasem w Niecztowieku
kreowat narracje posthumanistyczna, zas w I wtedy okazato sie, ze
umartem odnalazl wiasny, osobny idiom muzycznej, stuchowisko-
wej hauntologii.

Drugi nurt stanowiq katalogi - stuchowiska ukladajace sie
w narracyjne fabuty o strukturach réznego rodzaju serii, tworza-
cych zbiér. Katalogi stanowia formy, ktére wymykaja sie klasycz-
nej dramaturgii i wpisuja sie w przeobrazenia, formy i struktury
teatru post-dramatycznego. Istnieja rézne rodzaje katalogéw, ktére
mozna wykorzystac jako modele, np. atlas, jak w Sowach Polski -
podziale gatunkowym Michata Szturomskiego (Requiem Records,
2016), lub antologie, jak w opartej na tatarskich bajkach Mniej niz
40 opowiesciach Fischerle i Musy Czachorowskiego (BDTA, 2013).
Szczegdlna grupe tego typu prac stanowily projekty inspirowane
Niewidzialnymi miastami Italo Calvino - w specyficzne kartografie
wyobrazone uktadaly sie zaréwno Invisible City Kelo i Michata
Libery (GroBer Larm, 2015), oraz Rinus van Alebeek & Michat Libe-
ra play Alvin Lucier Chambers (Boit Records, 2014), jak réwniez
wspomniane juz wyzej brawurowe Wsie Zaskorskiego.

Trzeci typ to Neuehdrspielowe w duchu hybrydy poezji
dzwiekowej - eksperymenty wyplywajace z jednej strony
z jezykowych dekonstrukcji powojennej tradycji stuchowisk
niemieckich wraz z jej wspétczesnymi interpretacjami (od Petera
Ablingera do Alessandro Bosettiego), a z drugiej z tradycji poezji
dzwiekowej (od Kurta Schwittersa po Henriego Chopina i Johna
Giorno). Za przyktad niech postuza archiwalne wokalne nagrania
wykorzystane przez Czarnego Latawca w Concrete BXL (2016),
a takze Skanowanie balu Porcji Rosotowych do wierszy Lukasza
Podgérniego (Pawlacz Perski, 2013). Ten ostatni projekt stanowi
jeden z weczesnych przyktadéw (bedziemy jeszcze do nich wracac)
wydawnictwa transmedialnego, obejmujacego zaréwno album, jak
i wydanie ksiazki - w tym wypadku tomiku wierszy Podgérniego
(halart / Rozdzielczos¢ Chleba). Wspéttworzacy Porcje Rosolowe
Wysocki (rocznik 1985) zreszta nieraz eksperymentowat z wyko-
rzystywaniem przeksztalcaniem czy samplowaniem mowy. Efekty
bywaja zachwycajace jak na klasycznym juz albumie Betty, John &
Stella stworzonym z Jakubem Pokorskim vel Krojcem (Monotype,
2015), gdzie narracja zostata zbudowana w catosci z pocietych,
pouktadanych i przearanzowanych polsko-angielskich rozmoéwek.
Podobna idee znajdziemy zreszta takze cho¢by w Lessons Adama
Frankiewicza vel Grupy Etyka Kurpina (Pionierska Records,
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2018). Wysocki promuje dzisiaj tego typu formy réwniez poprzez
dob6r materiatéw wydawanych w Pawlaczu Perskim. Znakomity
przyktad stanowi wydany w tym roku Kotek Antka Cholewinskie-
go - material, na ktérym dziatajacy aktualnie w Amsterdamie
kompozytor zestawia z szerokim instrumentarium frazy i literac-
kie fragmenty przepuszczone przez syntezatory mowy. Swietny
poetycki kontrapunkt dla Niecziowieka Zaskorskiego i Robota
Czarka Szuszkiewicza.

Czwarty nurt wspétczesnych stuchowiskowych ekspery-
mentéw stanowi esej dzwiekowy - forma znacznie bardziej
zblizona do tradycji radiowej dokumentalistyki, czesto operujaca
dynamicznym montazem. Prace tego typu wykazuja szczegélne
tendencje do kolazowosci, mieszania oraz nakladania réznych
porzadkéw. Szczegdlnie silng grupe stanowia eseje historyczne
lub co najmniej ,historyzujace” - siegajace w przeszlos¢, ku
indywidualnej lub zbiorowej pamieci. Nowa fale zwiastowal na
tym polu Ruchomy Pamietnik Emitera (MCK, 2010), poSwiecone
pamieci powojennych przesiedlen wydawnictwo, taczace album
z ksiazka. W nastepnych latach w nurt historycznych esejow
dzwiekowych wpisywat sie np. Fortepian Chopina Wojtka
Zratka-Kossakowskiego i Marcina Lenarczyka (Bott Records, 2015).
0 ile tego typu wydawnictwa dotyczyly pamieci zbiorowej, o tyle
np. It will sound different when there are bodies in the room FOOL
(Muto, 2019) to raczej osobista, wrecz intymna opowies¢ utkana
z prywatnych wspomnien, ktore dopiero jako cato$¢ uktadaja sie
w refleksje nad pamiecia zbiorowa (w tym wypadku nad diugim
cieniem pomnikowej postaci Eugeniusza Rudnika). Jeszcze inna
sytuacja ma miejsce w przypadku Brain in a vat Lindy RL (Szara
Reneta, 2021) - tu mamy do czynienia z opowiescia zbudowana
z nagran terenowych, ustawionych paratekstem liner notes jako
przed$miertne wspomnienia osoby po wypadku. Cato$¢ uklada sie
Wiec W poruszajacy esej o pamieci.

Czesta strategia przy esejach dZzwiekowych jest praca na
materiatach archiwalnych i znalezionych, ktére wprowadzaja do
kompozycji element hauntologiczny, wzmacniany chetnie przez
zaszumianie brzmienia - ziarnistos¢ szumu dekoduje w takich
wypadkach bariere oddzielajaca stuchaczy od przesztosci. Skrajny
przypadek stanowia w tym kontekscie wydawnictwa z nurtu
EVP - rodzaju audialnej pareidolii, sugerujacej w samym szumie
komunikaty pozostawione poza czasem przez zmartych®'. Michat
Turowski réwniez eksperymentowat z kreowaniem kontekstow
wzmachiajacych oddziatywanie dZzwiekéw - z jednej strony fik-
cyjne nagrania terenowe z miejsc kazni jako Bogustaw Wawrzyn,
z drugiej intensywne wykorzystywanie materiatéw archiwalnych
pod szyldami Jonasza Karpinskiego (Jonasz Karpinski, Jasien 2016
/ wyd. wiasne 2017) i Gazawat, a takze pod wlasnym nazwiskiem.
Na wydawnictwach Gazawatu, takich jak But I Believe in Torture
and I Will Torture You (Mozdok, 2016), Wampir (BDTA, 2017) czy
Hinterkaifeck (Placenta, 2017), Turowski wykorzystywat nagrania
jako obiekty znalezione, stanowiace cate partie, wok6t ktérych
budowatl dzwiekowe, darkambientowo-dronowe krajobrazy. Juz
wtedy rownolegle tworzyl kolaze dzwiekowe w wydawnictwach,
takich jak Rape Culture (BDTA, 2016), czy Night and Fog (BDTA,
2017), tkane z duzej ilosci zestawianych nagran (w tym drugim
wypadku m.in. takze evP). Cala tworczo$é Gazawatu uklada sie
bowiem w jeden dzwiekowy esej na temat réznych form przemocy
oraz audialnych wymiardw jej trwania, skutkéw, pamieci.

Wreszcie piaty nurt stanowi eksperymentalny reportaz
dzwiekowy. Tu, w fascynujacych konfiguracjach, mieszaja sie
tradycje reportazu radiowego, muzyki konkretnej oraz field
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recordingu i soundscape compositions. Do klasykow tej formy 1 Eksperyment jest naszym obowiqzkiem, Michat Januszaniec

naleza cho¢by Hijra. Noise from the Jungle Rafata Kotackiego
(Zoharum, 2016), zrealizowana w obozie uchodzcéw pod Calais,
czy populista (online) presents Rodrigo Garcia Golgota Picnic

w rozmowie z Monika Pasiecznik, ,Dwutygodnik”, nr 206, 2017,
www.dwutygodnik.com/artykul /7062-eksperyment-jest-

naszym-obowiazkiem.html?print=1, dostep tuidalej: 10.12.2022.

(Bott Records, 2014) - audialna dokumentacja czytania dramatu 2 Zperspektywy czasu do bogatej serii wydawniczej Bott
Garcil i towarzyszacych temu protestéw po odwotaniu jego Records trzeba doda¢ monumentalne wydanie Monodramu
wykonania na poznanskiej Malcie. Ale w nurt ten wpisuja sie Bogustawa Schaeffera przez Requiem Records (2018).

takze wspomniane wyzej Posnione Mikotaja Tkacza, oparte na
Jreportazowo”, czy tez ,ulicznie” nagranych rozmowach na temat

snéw. Szczegdlnie istotng grupe wydawnictw tego typu stanowia

audialne dokumenty protestow przeciwko zaostrzeniu prawa

3 Natentematzob. przede wszystkim Sabine Breitsameter, Od
transmisji do przesytu. Radio w epoce cyfrowych sieci, ttum.
Antoni Michnik, przejrz. Klaudia Rachubiriska, ,Glissando”, #35,

aborcyjnego na czele z Piektem kobiet Tomasza Pizio (Szara Reneta, 2018, 5.36-44.

2020) oraz Cata Polska Spiewa z nami Izabeli Smelczynskiej (2020), 4  Zob.Kasia Lach, Antoni Michnik, Klaudia Rachubiriska, Pod-
kompozycja z przetworzonych nagran, zrealizowana w ramach cast w kuchni #1. podcast o podcastach, www.glissando.pl/
projektu Radio Zyjnia cyklu Canti Spazializatti. W pracach tych aktualnosci/podcast-w-kuchni-1-podcast-o-podcastach.

szczegblnego znaczenia nabiera ,pakt” zawierany przez artyst_ke
Zob. Mapy wspdtczesnej eksperymentalnej radiofonii, oprac.

Antoni Michnik, ,Glissando”, #35, 2018, s. 60-71.

ze stuchacz_kami, dotyczacy statusu rzeczywistosci w oparciu
o wykorzystanie nagran terenowych. Dokumentacyjny wymiar
utworu jest tu co najmniej réwnie istotny, co jego struktura. 6  Natemat réznicy miedzy spacerami dzwigkowymi oraz space-

rami audialnymi zob. Antoni Michnik, Miedzy praktyka a kom-

3 é Pakt o nieagres;ji pozycjq. Dramaturgia i performatyka spaceréw dzwiekowych
oraz audialnych, ,Dialog”, nr1,2022, s. 225-237. W omawianym
Powyzsza typologia oczywiscie nie wyczerpuje wszystkich kontekscie kluczowe znaczenie maja audiowalki umieszczo-
mozliwosci, wskazuje jedynie najwazniejsze tendencje wsréd roz- ne w sieci, zachecajace do cielesnego wspdtuczestnictwa
norodnych eksperymentéw. I tak np. wspominane wyzej Domestic w odstuchu - de facto w dowolnych przestrzeniach. Znakomity
Flights Edki Jarzab nie miesci sie zbytnio w zarysowanym polu, przyktad powigzania eseju dzwiekowego ze spacerem dzwie-
stanowiac w pierwszej kolejnosci brawurows realizacje jednej kowym stanowi Spiewajmy Pa-fa-wag! - Opera Robotnicza na
z medytacji dzwigkowych Pauline Oliveros. Z kolei wydane przez przestrzen i stuchaczy przygotowana przez Beate Kwiatkowska
Mikolaja Tkacza i Joanne Szumacher w labelu Super Ostatnia w roku 2021 na Przegladzie Sztuki Survival. Eksperymentalna
1 pierwsza osoba musi miec psa Malgorzaty Goliszewskiej (Super, forma wyrasta w tym wypadku z tradycji radiowego reporta-
2015), stanowi wymykajacy sie tatwej klasyfikacji zapis nagrywa- 2u - cato$é dotyczy historii wystawienia Flisa Moniuszki we
nego przez nig sama wlasnego moéwienia przez sen. Wroctawiu, za$ Kwiatkowska tka narracje z wypowiedzi Stawo-
Co wiecej, ciagty postep technologiczny zacheca do tworzenia mira Wieczorka na temat historii powstawania opery, a takze

zarysowanych na poczatku tekstu hybrydowych form wykorzy- wspdtczesnych prob rekonstrukeyjnych oraz materiatow
stujacych internet i chocby geolokalizacje. Ale eksperymenty archiwalnych. Kluczowy element formy stanowi jednak uzycie
moga polegaé¢ réwniez na prostszym budowaniu nowych relacji wykorzystujacej geolokalizacje aplikacji ECHOES.

miedzy reportazami dZzwiekowymi czy nagraniami terenowymi

a warstwa wizualna - co np. konsekwentnie rozwija w hybrydo- 7 Public Radio -documenta 14, www.documentald.de/en/

public-radio. Inny znakomity przyktad stanowi opisywane na
naszych tamach przez Justyne Stasiowska Radio Boredcast,

wych formach wywodzaca sie z reportazu radiowego Dominika

Klimek. Eksperymenty formalne prowadza do poszerzania pojecia

i podwazania, wydawaloby sie, kluczowych elementéw pojecia kuratorowane przez Vicky Bennett w roku 2012 w ramach

brytyjskiego Festival of Art, Technology, Music and Film. Zob.

stuchowisk - mozna sie wspdétczesnie spotka¢ z uzyciem tego
Justyna Stasiowska, Wolne radio, ,Glissando”, #35, 2018,

terminu takze w odniesieniu do albuméw i utworéw bez stéw, zbu-

dowanych z nagran przyrody lub eksperymentalnych wokalizacji s.72-77.

(np- w przypadku tworczosci Antoniny Nowackiej). 8 Muzeum Sztuki w todzi wspotorganizowato wraz z Instytutem
Najwazniejszy proces, jaki zaszedl w ostatnich latach Adama Mickiewicza konferencje poswiecong dziedzictwu

w dziedzinie eksperymentow stuchowiskowych, to uporczywe SEPR, a takze miato udziat w organizacji zagranicznych wystaw

dazenie do przetamania utrwalonych podziatéw srodowisko- promujacych jego dorobek oraz przy powstaniu dwéch wersji

wych - na klasyczne stuchowiska teatru radiowego i niezalezne pokonferencyjnych publikacji. Zob. Czarny pokdjiinne pokoje.

eksperymenty wydawane w niezaleznych labelach, na kompo- Zbiér tekstow o Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia,

zycje powstajace w akademiach i albumy wydawane w $wiecie
niezalu, na scenariusze stuchowisk i utwory budowane z nagran
(terenowych lub wokalnych). Za symbol tej tendencji - a takze
przekraczania réznic pokoleniowych - mozna uznaé wspoélne
stuchowisko Justyny Banaszczyk i Rafata Ryterskiego Manifest:
Pakt o nieagresji (2020), oparte na glosnym tekscie (a wlasciwie
tekstach) Stockhausen kontra ,technokraci’®*, powstale na zamé-
wienie Warszawskiej Jesieni i zaprezentowane na falach Radia
Kapital. Sedno manifestacyjnego paktu zawiera sie w dazeniu

do eksperymentéw ponad Srodowiskowymi podziatami, we
wspotdziataniu w wykrawaniu kolejnych przestrzeni wspétpracy -
kolejne fale stuchowiskowych eksperymentéw stanowia ku temu
doskonate okazje. ®


http://www.glissando.pl/aktualnosci/podcast-w-kuchni-1-podcast-o-podcastach
http://www.documenta14.de/en/public-radio
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red. Michat Libera, Michat Mendyk, Fundacja Automatophone,
Muzeum Sztukiw +odzi, Warszawa, +.6dz, 2018; Ultra Soundss.
The SonicArts of Polish Radio Experimental Studio, red. David
Crowley, Kehrer, ZKM Center for Art and Media Karlsruhe,
Adam Mickiewicz Institute, Muzeum Sztuki +6dz, Berlin 2019.
Na naszych tamach opublikowalismy jeden z tekstow, ktére
znalazty sie w obu ksigzkach, zob. Dariusz Brzostek, Joanna
Walewska, Studio Eksperymentalne Polskiego Radia jako
laboratorium, ,Glissando”, #35, 2018, s. 20-29. Muzeum Sztuki
Nowoczesnej tworzy srodowisko mitosnikéw dziedzictwa SEPR,
a takze zapowiada odtworzenie ,czarnego pokoju” studia

w nowej siedzibie - by¢ moze z rozbudowanym programem
rezydencjalnym. Czarny Pokdj w biatym Muzeum,
www.artmuseum.pl/pl/news/czarny-pokoj-w-bialym-muzeum.

9  Zob. http://noweidzieodmorza.com/pl/14743-radio-
total-chmura.

10 Radio Kapitat. Premiera Projektu, www.artmuseum.pl/pl/

wydarzenia/radio-kapital-premiera.

1 EdkaJarzabiGrupa Uskoki, Uskoki FM, www.malta-festival.pl/
en/program/uskoki-fm.

12 Out-of-Office, www.zacheta.art.pl/pl/wystawy/out-of-office.

13 Nowe stuchowiska Il, w: Encyklopedia Teatru Polskiego, www.
encyklopediateatru.pl/hasla/358 /nowe-sluchowiska-ii. Por.

réwniez Eksperyment jest naszym obowiqzkiem, Michat
Januszaniec w rozmowie z Monika Pasiecznik, dz. cyt.; Natalia
Kowalska-Elkader, Stuchowisko eksperymentalne w swietle
realizacji Studia Teatralnych Form Eksperymentalnych i pro-
Jjektu Nowe Stuchowiska, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”,
r.LXIIl,z.4,5.91-104.

14 Pasmo goscinne: Utopia, 21.12.2020, Radio Kapitat,
www.radiokapital.pl/shows/pasmo-goscinne/utopia.

15 Zob. https://radiokapital.pl/shows/akademia-radiowa/; https://
radiokapital.pl/shows/sepr-online-radio/; https://radiokapital.
pl/shows/sluchanie-starego-polesia. Szerzej na temat projektu

,Stuchanie Starego Polesia” zob. Justyna Anders-Morawska,
Passacaglie staropoleskie na trzy rezydencje i miejscowe gtosy,

,Glissando” #39, 2021, s. 53-61. Zob réwniez projekt ,Radio-

-Teatr 2022", w ktérym zespoty muzyczno-rezyserskie w ciggu
rooku realizowaty interpretacje wspdtczesnych tekstéw literac-
kich, zwtaszcza poetyckich. W ramach przedsiewziecia powsta-
ty i zostaty wyemitowane kolejno Pryzmat w rezyserii Grzego-
rza Jaremki na podstawie scenariusza Weroniki Lewandowskiej
zmuzyka Banaszczyk, Mowa nienawisciw rezyserii Marcina
Libera na podstawie wierszy Xawerego Stariczyka z muzyka Ro-
berta Piernikowskiego, Wyjscia w rezyserii Katarzyny Minkow-
skiej na podstawie ksigzek poetyckich Marii Halber i Sary Sza-
mot z muzyka Martyny Basty, Hatefullness w rezyserii Agnieszki
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Jakimiak na podstawie poematu Jasia Kapeli zmuzyka Kuby
Ziotka oraz Pomiedzy / namix w rezyserii Matgorzaty Wdowik
do tekstow Andreja Chadanowicza z muzyka Rafata Ryterskie-
go, zob. https://radiokapital.pl/shows/radio-teatr-2022. Po-
miedzy / namix doczekato sie zresztg rowniez wersji scenicznej,

w ktorej Chadanowiczowi i Ryterskiemu towarzyszyta Karolina
Staniec. Poszczegdlne premiery odbywaty sie we wspdtpracy
z festiwalami Ephemera i Warszawska Jesien, a samo przedsie-
wziecie zyskato uznanie branzowe - Agata Kyziot wymienita je
wsrod najciekaszych realizacji w ankiecie miesiecznika , Teatr”,
gdzie ukazato sie réwniez obszerne omowienie cyklu pidra
Piotra Tkacza, zob. Piotr Tkacz, Utopie rozpuszczone w eterze,
Teatr”, no.12,2022,s.53-55.

Konkurs na stuchowisko radiowe rozstrzygniety, Wydarzenia,
1.10.2012, Program Il Polskiego Radia, www.polskieradio24.
pl/8/1874/Artykul /1674555,Konkurs-na-sluchowisko-

rozstrzygniety.

Konkurs na reportaz radiowy o architekturze wspdtczesnej
Warszawy i jej tworcach Stysz... architekture,
www.beczmiana.pl/slysz_2020.

Zob. wielokanatowe prezentacje wybranych polskich stucho-
wisk na Survivalu w roku 2014, czy tez programy i wydawnictwa
cyklu Canti Spazializatti, www.soundartforum.bandcamp.com.

Zob. np. Ciuciubabka (2018) - rodzaj instalacji, w ktoérej stu-
chaczki_e pojedynczo odstuchiwaty i w specjalnych kabinach
nagrania binauralne. Trzeba w tym miejscu wspomniec jeszcze
o interaktywnym, opartym na aplikacji stuchowisku Romana
Bromboszcza Ludzie pszczoty (2018), zrealizowanym w rotun-
dzie Okraglaka, opartym na jego hipertekstualnej powiesci-par-
tyturze, ktorej fragment ukazat sie u nas drukiem. Zob. Roman
Bromboszcz, ludzie’pszczoty:klastery&drony. Utwdr cyberpo-
etycki, ,Glissando”, #32,2017,s. 38-42.

20 Natemat,logocentrycznych” oraz ,fonocentrycznych” ujec¢

21

teatru radiowego zob. Janusz astowiecki, Méwic radiem. Od
,poematoéw o radiu” do najnowszej refleksji badawczej nad

stuchowiskiem, w: Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszey.

W radiu, red. Jacek Kopcinski, IBL PAN, Warszawa 2016, s. 11-14.

W ostatnich latach kompozycje w oparciu o nagrania EVP
szczegolnie chetnie wydaje na rodzimym rynku Antenna Non
Grata.

22 Karlheinz Stockhauseniinni, Stockhausen kontra , technokra-

ci”, trum. Julian Kutyta, w: Kultura dzwieku. Teksty o muzyce
wspotczesnej, red. Christopher Cox, Daniel Waren, ttum.
J.Kutytaiin, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2010, s. 469-473.
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