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Punktem wyjscia dziatan Maksyma — bohatera spektaklu F***ing
in Brussels Mikity ltinczyka — jest potezny gniew wobec Europy
/Zachodniej. Przedstawione w dramacie watki seksualne stajg sie
metafora relacji politycznych.

© Grany przez Michata Suréwke Maksym,
bohater sztuki Mikity Itinczyka F**ing in
Brussels i spektaklu wyrezyserowanego przez
autora w bydgoskim Teatrze Polskim, mieszka
w dyplomatycznej dzielnicy Brukseli. Miesz-
kanie ma przestronne (na calg szerokos¢ byd-
goskiej malej sceny) i, na pierwszy rzut oka,
elegancko urzadzone (dopiero z bliska widac,
ze niektore skorzane kanapy juz swoje prze-
zyly). Mogloby sie¢ wydawac, ze mial w Zyciu
szcze$cie — to w koncu bardzo prestizowa
okolica. Pozory jednak myla. Mtody uciekinier
z nieokreslonego wschodnioeuropejskiego
kraju nie znalazl sobie miejsca na emigracji.
Zyje z szybko wyczerpujacych sie pieniedzy,
ktore mu zostaly ze sprzedazy domu po $mier-
ci ojca.

Cale dnie spgdza w mieszkaniu, pptrzac
wieczorami na zapalajace si¢ Swiatla Parla-
mentu Europejskiego. Jego jedynym blizszym
towarzyszem jest smartfon. To na nim trzyma
wiadomosci od matki, ktéra zostata w domu,
i tam uruchamia aplikacje Grindr, zeby si¢
umawia¢ z innymi me¢zczyznami. Tyl sceny
zajmuje ostoniety zaluzjami tunel, do ktérego
Maksym udaje sie z gos¢mi. Wczesniej zabiera
tez, co trzeba, ze swojej specjalnej torby - bicze,
pejcze, tasmy do wigzania.

Po tytule i fabularnym punkcie wyjscia
mozna by sie spodziewac teatru w stylu retro,
wracajgcego do czaséw wczesnych triumfow
Marka Ravenhilla i Sarah Kane, ale znowu -
pozory myla. Itinczyk nalezy jednak do innego
pokolenia - w momencie premiery Shopping
and Fucking miat okoto roku. Uwik}ania sek-
su, kapitalizmu i wladzy, ktére byly w latach
dziewiecdziesigtych odkryciem dla tworcow
i publiczno$ci, tu sg naturalnym punktem wyj-
Scia, ktory nikogo w toku spektaklu zbytnio
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nie zaskakuje. Bydgoskie przedstawienie oka-
zuje sie niezwykle powsciagliwe i skupione na
emocjach postaci, a ukryte za zaluzjami randki
BDSM staja sie po prostu elementem ponurej
rutyny Maksyma, gingcym zreszta w cieniu
jego rozmow z klientami.

Wbrew pozorom Maksym nie zajmuje si¢
praca seksualng. Od swoich gosci nie bierze
pienigdzy, a caly proceder reguluje Scistymi
zasadami. Nie uprawia z zapraszanymi bez-
posredniego seksu, w Zaden sposob si¢ do nich
nie przywiazuje, to on jest zawsze strong bijaca
i upokarzajacg, a przede wszystkim - przyjmu-
je tylko mezczyzn zwigzanych z Parlamentem
Europejskim. To rzecz absolutnie kluczowa.
Punktem wyjscia dzialan Maksyma staje si¢
gniew, tak potezny, ze nie wiadomo, co z nim
zrobic.

Kiedy w roku 2020 po sfalszowanych wy-
borach prezydenckich w Biatorusi wybuchta
fala protestow, Europa Zachodnia deklarowata
solidarnos¢. Plynety glosy potepienia wobec
wladzy, Swiattana Cichanouska spotykata si¢
z najwazniejszymi politykami, ktorzy si¢ z nig
fotografowali. Bialoruskie protesty stopniowo
sie wykrwawialy. Ludzie gineli, trafiali do wie-
zien, byli poddawani torturom, dostawali ko-
lejne drakonskie wyroki. Zachodni politycy
coraz rzadziej fotografowali si¢ z Cichanou-
skg. Wielu z nich pewnie od poczatku miato
nadzieje, Ze sprawa po prostu przycichnie. Po
pierwszym obejrzeniu spektaklu zakladalem,
ze Maksym to Bialorusin. Autor sztuki w roz-
mowie powiedzial mi, ze chociaz oczywiscie
jego bohater nosi w sobie sporo watkow bia-
toruskich, to ma reprezentowaé duzo szersze
spektrum. Rzeczywiscie, Maksym moglby
by¢ Biatorusinem, mégiby by¢ Ukraincem.
Mieszkancem Europy Wschodniej, ktéremu

Unia deklaratywnie wspotczuje, poklepujac
go po plecach, ale w gruncie rzeczy postrze-
ga go jako obcego i najchetniej by sie go pozby-
la. Podstawowg zasada spotkant Maksymaz pra-
cownikami Parlamentu Europejskiego jest
bezkompromisowe zadawanie bélu. Bohater
mowi: ,,Skoro biurokracja mnie dyma, to ja
bede dymat biurokracje”.

Relacje migdzy Maksymem a jego klientami
maja zatem dwie plaszczyzny - erotyczng i po-
lityczna, ktére swobodnie si¢ ze sobg przepla-
taja. Pierwszy klient, zaklopotany jegomosc
imieniem Philippe (Jerzy Pozarowski), okazuje
sie dziataczem ksenofobicznej partii walczacej
z naplywem imigrantow. Jego zaklopotanie
wynika po cze¢sci z tego, ze z ustug seksualnych
korzysta pierwszy raz, ale réwniez z tego, ze
gosci w mieszkaniu imigranta, a przeciez wias-
nie z takimi imigrantami walczy. Hasto bez-
pieczenstwa przerywajace sesje brzmi ,wol-
nos$¢, rownosé, braterstwo”. W krotkiej scenie
spotkania z Philippe’em kryje si¢ zaskakujaco
duzo znaczen. Polityk prosi imigranta, zeby
ten wychlostat go ,,jak ojciec syna” - mamy tu
i erotyczng konwencjg, i wizj¢ politycznej
przewiny, ktéra zastuguje na surowg kare.
Hierarchia i starszenstwo s3a bardzo istotne
w zachodnim dyskursie na temat Europy
Wschodniej. Kraje postkomunistyczne byty
- i wcigz bywaja - w nim postrzegane jako
nieporadne gospodarczo i politycznie dzieci,
czekajgce na starszego przewodnika. Od-
wrocenie relacji to dla Philippe’a wylacznie
fantazja erotyczno-polityczna - Zachdd staje
sie synem, a Wschod oceniajagcym go ojcem
tylko na niby i na chwilg. Maksym patrzy na
to inaczej — klient bedzie musial powtérzy¢
hasto ,wolnos¢, rownos¢, braterstwo” kilka
razy, zanim chlosta si¢ zakonczy.
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Sytuacja komplikuje sie¢ przy Theo (Miro-
staw Guzowski), z ktérym, wbrew przyjetym
zasadom, zaczyna Maksyma laczy¢ wiez. Do-
tad mezczyznie udawalo sie naktadac skorupe
ukrywajaca kipiace w nim emocje. Teraz ona
peka, pokazujac, co sie kryje pod spodem.
Coraz wazniejszg postacia staje sie tez sprza-
tajgca mieszkanie Lusia (Swietna Malgorzata
Witkowska), rowniez imigrantka, ktéra z tru-
dem probuje sobie uktadaé zycie na obczyz-
nie, dodatkowo opiekujac sie cierpigcym na
demencje ojcem (Marian Jaskulski).

Dla swojej opowiesci Itinczyk wybratl forme
bardzo tradycyjna i statyczna, z aktorstwem
Opartym na psychologii. Niemal caty spektakl
rozwija si¢ powoli, w spokojnych dialogach
mig¢dzy postaciami. Jego fundament buduja
Wspaniatle, powsciggliwe role Surowki i Wit-
kowskiej (stowa pochwaty naleza sie takze Gu-
zowskiemu, Pozarowskiemu i Jaskulskiemu).
Z poczatku Maksym nie okazuje wlasciwie
zadnych emocji - chociaz kipi w nim gniew,
Klientéw przyjmuje z kamienna twarza, pod-
trzymujac swoj antypatyczny wizerunek. Lu-
Sia bierze na siebie role grzecznej stuzacej,
Panicznie dbajgcej o to, zeby jej zniedoleznialy
ojciec nie zrobil na pracodawcy ztego wrazenia.
Maska Maksyma peka, kiedy sie zakochuje -
Wtedy wida¢, ze réwnolegle z gniewem rosto
Wnim caty czas pragnienie czutosci, ktére thu-
mit w relacjach z matkg po $mierci ojca. Lusia

zdobywa sie na szczerogc pod koniec historii,
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kiedy doskonale juz wie, czym zajmuje sie

Maksym. Jako jedyna postac jest mu w stanie
szczerze wytknac niedojrzatosc i jatowosc nie-
nawisci, ktorg w sobie hoduje. Dzieki aktorom
obie te przemiany robig piorunujace wrazenie.

Wykorzystanie tradycyjnych srodkow bywa
tu jednak przewrotne — Itinczyk co jakis czas
sprytnie rozbija konwencje teatru psycholo-
gicznego i realistycznego. Role narratora czy
choru przejmuje w spektaklu cyfrowa asy-
stentka ze smartfonu Maksyma, ktéra albo wy-
glasza encyklopedyczne banaty, albo znie-
nacka zaskakuje cynicznym komentarzem czy
zrecznie wplecionym w ugrzeczniony dyskurs
wulgaryzmem. W ten sposob skutecznie pod-
kopuje budowane w przedstawieniu sensy i na-
stroje. Prowadzac swoje pieknie zagrane roz-
mowy, aktorzy specjalnie siadajg przed ka-
merka — w taki sposob, zeby ich twarze byty
lepiej widoczne w wyswietlanej caly czas na
scenie projekcji wideo. Ojciec Lusi opisuje
swoje poetyckie wizje kontaktow z ,,Bozig’,
ktére najpierw bawig infantylizmem, a potem
stopniowo zmieniajg si¢ w ponurg symboliczna
opowiesc o ludzkosci skazanej na ciagle po-
wtarzanie cyklow cierpienia i przemocy, bez
nadziei wyzwolenia; kto wie, czy to wtasnie ta
postac nie jest najbardziej cynicznym i pozba-
wionym ztudzen bohaterem przedstawienia.
Coraz bardziej surrealistyczny robi sie obraz
samej Unii - po przeglosowaniu odpowiednie;
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imigranci z Bliskiego Wschodu kryja si¢ ma-
sowo w brukselskich piwnicach, a w kanatach
wentylacyjnych budynkow stycha¢ echa ich
modlitw. Od realizmu i psychologizmu oddala
wreszcie podstawowe zalozenie dramatu - po-
traktowanie watkow seksualnych jako meta-
fory relacji politycznych. Niesmiata mito$¢ do
Theo i moment, w ktérym ten zdaje sobie z niej
sprawe i chfodno porzuca Maksyma, jest prze-
ciez obrazem przynajmniej kilku nieudanych
zwigzkow Wschodu z Zachodem.

Swietne, gorzkie przedstawienie Ilinczyka
na kazdym kroku zaskakuje. Drastyczna tema-
tyka przybiera stonowang, pows$ciggliwg for-
mg, a kiedy juz si¢ do niej przyzwyczaimy, do
spektaklu wkracza poetycka metafora wizji
ojca Lusi. Ukrywajacy swoje emocje bohate-
rowie stopniowo odkrywaja cechy zupelnie
inne niz te, ktérych widz moglby sie spodzie-
wac. Maksym odstania poktady delikatnosci,
a Lusia okazuje si¢ duzo bardziej dojrzata
1 zgorzkniafa. Zimny gniew Maksyma okazuje
sie wyrazem zagubienia i bezradnosci, ale tez
dramatyczng decyzja osoby, ktdra nie chce sie
dac sprowadzi¢ do roli nieszczesliwej ofiary.
Wreszcie - jego gniew i jego bezradno$c¢ prze-
ciez dobrze znamy. To gléwne uczucia, ktdre
dzis towarzyszg stuchaniu czy ogladaniu wia-
domosci ze $wiata. Kolejne bombardowania,
tortury i ludzkie dramaty. I wielkie, naiwne
marzenie o tym, zeby wszystko to dawato sie

zmiesc sifa wlasnego gniewu.




