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Epoka, w ktorej przyszito zy¢ obec-
nym pokoleniom (zwlaszcza tym tro-
chg starszym...), to czas naznaczony
bezwzglednym dazeniem do wiadzy i
chgcia utrzymania jej za wszelka ceng;
czas brutalnego usuwania niewygod-
nych przeciwnikoéw politycznych oraz
bezpardonowej indoktrynacji i mani-
pulowania nastrojami mas ludzkich w
imig niegodnych najczgsciej celow.
Ale —nic nowego pod stoncem. Tra-
giczne skutki dzisiejszych zamachow
terrorystycznych, krwawe zniwo tota-
litarnych systemoéw zrodzonych po 1
wojnie $wiatowej w Rosji, w Niem-
czech, a potem takze w niektorych kra-
jach egzotycznych, miaty przeciez swo-
je okrutne prawzory rowniez w znacz-
nie dawniejszych epokach. Wyrazistym
tego przyktadem sa m.in. wydarzenia
Wielkiej Rewolucji Francuskiej, o kto-
rej jeden z najaktywniejszych jej uczest-
nikow powiedzial w pewnym momen-
cie z rozpacza, iz ,,pozera ona wiasne
dzieci”. To tam przeciez demagogicz-
ne oskarzenia i zrgczne a cyniczne pod-
burzanie paryskiego ludu w imig szczyt-
nych haset bez pokrycia zaprowadzity
ostatecznie na szafot samych przywod-
cow rewolucyjnego przewrotu: Danto-
na, Robespierre’a i kilku innych jesz-
cze, a obok nich takze — wierzacego
naiwnie w rewolucyjne idealy poete
André Chéniera (Skad my to znamy?...).
Jego to wilasnie uczynit tytutowym
bohaterem swojej bardzo w swoim
czasie popularnej, a dzis trochg zapom-
nianej opery poprzednik wtoskich we-
rystow Umberto Giordano, ktory wes-
pot z pozniejszym librecista Puccinie-
go Luigim Illica na tlo dramatycznych
rewolucyjnych wydarzen rzuci¢ ze-
chciat - ze znakomitym efektem — kla-
syczna histori¢ mitosnego trojkata. Z
tym jednak, ze tutaj pogardzany dla
swego niskiego stanu spotecznego
adorator w wyniku wspomnianych wy-

z gilotyna w tle

darzen dochodzi do wtadzy pozwala-
jacej mu decydowac o losie rywala,
lecz krwawe zniwo rewolucyjnego ter-
roru zagarnia takze wybrankg ich obu,
decydujaca si¢ dobrowolnie na $mier¢
wraz z ukochanym.

Andrea Chénier Giordana wstepnym
bojem podbit czotowe sceny wloskie,
aniebawem takze Swiatowe, w popiso-
wych za$ gtéwnych partiach blyszczeli
na nich naj$wietniejsi $piewacy, jak
Giovanni Martinelli, Bernardo de
Muro, Miguel Fleta, Beniamino Gigli,
Titta Ruffo, Carlo Galeffi, a w blizszych
nam czasach Mario del Monaco, Fran-
co Corelli oraz polski tenor Franco
Beval czyli... Tadeusz Bawot. Takze do
Polski trafita opera Giordana juz w dzie-

wig¢ lat po mediolanskiej prapremie-
rze, zrazu w oryginalnej wloskiej wer-
sji 1 z udziatlem solistow tej miary co
Geraldine Farrar, Carlo Barrera i Mat-
tia Battistini, od ktorych jednak nieba-
wem przejeli te partie — juz w polskim
jezyku —nasi wielcy $piewacy — Hele-
na Zboifiska Ruszkowska i Ignacy Dy-
gas, a po nim Stanistaw Gruszczynski.

W naszych jednak czasach Andrea
Chénier rzadziej juz znacznie pojawia
si¢ na scenach. W Polsce, o ile wiado-
mo, po raz ostatni zrealizowano ja w
grudniu 1969 roku na deskach Opery
Slaskiej, z Bolestawem Pawlusem i
Krystyna Kujawinska w gtéwnych ro-
lach. Tym wigkszej rangi nabiera $wie-
Za premiera w poznanskim Teatrze
Wielkim, przygotowana w koproduk-
cji z Opera Waszyngtonska (ktorej szef
Placido Domingo byt osobiscie obec-
ny na generalnej probie) — zwlaszcza
ze $wietna, pelna inwencji rezyseria
Mariusza Trelinskiego pokazuje tu wy-
raziscie, tyle ze w odwrotnym niejako
kierunku, to co wyrazaja wstepne re-
fleksje tego sprawozdania: ze miano-
wicie zawarte w tresci opery Giordana
ideowe przestania nie stracity dzis nic
ze swej aktualnosci, a przeciwnie — maja
wymiar ponadczasowy, obecnie zas,
by¢ moze, nabieraja bardziej jeszcze
przerazajacej wymowy.

Stosowana chetnie przez Trelinskie-
go symbolika, niezbyt jasna w Oniegi-
nie czy Don Giovannim, tutaj jest ka-
pitalnie celna i tatwo czytelna: rozpo-
czynajaca drugi akt opery zwariowana
zabawa i $piewy sankiulotow w parys-
kiej kawiarni budza wyrazne asocjacje
ze stawnym filmem Kabaret Boba
Fossé; trybuna, z ktérej publiczny
oskarzyciel Fouquier-Tinville (to po-
sta¢ historyczna!) potgpia brutalnie oso-
by ,,niewtasciwego” pochodzenia czy
chocby tylko myslace troche inaczej
jako ,,wrogow Ojczyzny i Rewolucji”,
Zywo przypomina tg, z ktorej podczas
faszystowskich wiecow przemawiat
Adolf Hitler, no a powiewajace w ostat-
niej scenie ze skazancami wiezionymi
na plac stracenia czerwone sztandary —
wiadomo... Terror jest ciagle obecny i
w imig szczytnych hasel niszczy naj-
bardziej wartosciowe jednostki — to
przejmujace ostrzezenie przemawia
mocno z poznanskiego przedstawienia,
ktore przy tym biegnie Zywo i precy-
zyjnie, a takze — co dzisiaj bardzo rzad-
kie — w doskonatej harmonii z frazami
oraz dynamika muzyki Giordana (w
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Na zdjeciach od gory: Scena sadu; Chénier
(MICHAL MARZEC) i Gérard (ADAM
» SZERSZEN) po zbrojnym starciu; Scena

finatowa, duet kochankdw przed wejsciem
na szafot

czym z pewnoscia niemata ma zashuge
ceniony choreograf Emil Wesotowski).
Wszystko to razem umieszcza poznan-
skiego Chéniera posrod najwybitniej-
szych dokonan Trelinskiego, obok
stawnej warszawskiej Butterfly.

Do poprowadzenia spektaklu przy
kapelmistrzowskim pulpicie pozyskano
wybitnego dyrygenta Grzegorza Nowa-
ka (na codzien dziatajacego glownie w
Niemczech oraz w Kanadzie), ktoremu
tez w dniu premiery — co dla wielu osob
okazato si¢ catkowita niespodzianka —
wladze miasta powierzyly oficjalnie ge-
neralng muzyczna dyrekcje — catego
Poznania, a wigc Teatru Wielkiego jak
réwniez Filharmonii Poznanskiej, a nie-
bawem zapewne takze Konkursu im. H.
Wieniawskiego. Muzyka opery pod jego
batuta brzmiata zywo i barwnie, tyle ze
chwilami nie czuto si¢ petnej harmonii
pomigdzy partig orkiestry a muzyczny-
mi intencjami (jak tez mozliwosciami...)
$piewakow na scenie. Prawda, ze w tych
ostatnich trudno by raczej byto upatry-
wac godnych nastepcow wspomnianych
wyzej znakomitosci z dawnych czasow:
miody baryton Adam Szerszen wydaje
si¢ rokowa¢ pigkna przysztose, ale pel-
na dramatycznej ekspresji parti¢ Gérar-
da powierzono mu stanowczo za wcze-
$nie. Z kolei odtworca tytutowej roli
Michal Marzec umie z pewnoscia wiele
1moze budzi¢ szacunek dojrzatoscia in-
terpretacji swej partii, ale samo brzmie-
nie jego glosu nie pozwala na petna sa-
tysfakcje. Obdarzona za$ tadnym i
dzwigcznym sopranem Galina Kuklina
$piewata na premierze partig nieszczgs-
liwej Madeleine de Coigny jak gdyby
,»ha pot pary”, a w kazdym razie bez
wigkszego emocjonalnego zaangazowa-
nia. Bardzo tadnie natomiast spisata si¢
Katarzyna Trylnik w skromniejszej
znacznie partii pokojowki Bersi.

Do pelnego szczgscia zatem co$ nie-
co$ jeszcze zabrakto. Niemniej po-
znanski Andrea Chénier jest na pew-
no wazkim wydarzeniem naszego ope-

TOWego sezonu. ] )
JOZEF KANSKI

Giordano: Andrea Chénier. Kierownictwo
muzyczne: Grzegorz Nowak, rezyseria:
Mariusz Trelifiski, dekoracje: Boris F. Ku-
dlicka, kostiumy: Magdalena Testawska
i Pawet Grabarczyk. Premiera w Teatrze
Wielkim w Poznaniu, 12 marca 2004.
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