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O bohaterach
codziennosc

JUtrzymujemy kontakt ze wszystkimi bohaterami ze wszystkich
spektakli, ktore robiliSmy. Nawet jesli to nie ma znaczenia

dla dalszej

kariery teqo przedstawienia. Na razie mowimy

0 perspektywie dwuletniej, zobaczymy, co bedzie za dwadziescia
at" — mowig Krzysztof Kopka i Jakub Tabisz, tworcy cyklu
Teatr na faktach”, w rozmowie z Henrykiem Mazurkiewiczem.

HENRYK MAZURKIEWICZ Nie zmeczylo juz Was tlumaczenie, czym
jest teatr dokumentalny? Czy to wciaz gatunek, ktory potrzebuje w Polsce

wstepnych wyjasnien?

KRZYSZTOF KOPKA Rzeczywiscie, w tej materii panuje pewne pﬂmi:cszar
nie poje¢. Rozmaite rzeczy sg wrzucane do jednego worka. Moge mowic
o moim rozumieniu teatru dokumentalnego. Jest to postawa tworcza,
w ktorej przede wszystkim zwracamy uwage na $wiat wokot nas. Postu-
gujemy sie technika verbatim, czyli doslownego zapisu rzeczywistosci.
Dlatego fakt znaleziony w trakcie poszukiwan, w czasie rozmow rodzi
wszystko: takg, a nie inng dramaturgie, okreslong estetyke sceniczna.
W teatrze dokumentalnym nie powinien wystepowac — silny niekiedy
w teatrze glownego nurtu - element autoreferencji, kiedy punktem
wyj$cia nie jest $wiat, ale inne dziefa sceniczne, polemiczny dialog z ich
narracjami. W momentach wstrzaséw spolecznych zaczynamy zauwazac
bardzo wyrazng dysproporcje miedzy opowiescig sztuki a tym, co si¢
dzieje przed drzwiami teatru czy na ulicy. Zaczynamy czuc potrzebe
zmierzenia si¢ z rzeczywistoscig bezposrednio — oko w oko. Dla mnie
wiasnie z tego wysitku powinien sie rodzic teatr dokumentalny.

MAZURKIEWICZ W numerze ,,Performera” poswigconym teatrowi
dokumentalnemu, zresztg przez Krzysztofa przettumaczonym, Michait
Ugarow, tworca stynnego moskiewskiego Teatru.doc, méwi w wywiadzie
co$ podobnego. Wedlug niego s3 dwa sposoby uprawiania teatru:
~wertykalny” i ,horyzontalny”. Teatr ,wertykalny” to ten, ktory pragnie
bezposrednio odnosic¢ si¢ do czego$ nieprzemijajacego, jednoczesnie
probujac dystansowac sie od wszystkiego, co jest chwilowe i partykularne.
Teatr ,horyzontalny” natomiast skupia si¢ na rzeczywistosci dookota,

na .tuiteraz”. Czy we wlasnej praktyce nie wyczuwacie napiecia miedzy
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checig robienia ,,dla wiecznosci” a potrzeba pozostania przy tak rozu-
mianej ,,horyzontalnosci”?

KOPKA Mysle, ze teraz jest dobry moment do mowienia o tej ,,wertykal-
nosci” czy autoreferencyjnoéci teatru. Teatry oprézniaja swoje archiwa
i pokazuja wielkie spektakle z przesztosci. I czgsto okazuje sig, ze trudno
je dzi$ ogladac. Spektakl teatralny jest zakorzeniony w okolicznosciach
swojego powstawania. Nawet jezeli zajmuje si¢ kwestig absolutu, to

opowiada o nim w sposéb wlasciwy temu czasowi.

MAZURKIEWICZ W Twoim przypadku jest to o tyle interesujace zagad-
nienie, Ze nie tylko od dawna zajmujesz si¢ teatrem dokumentalnym,
lecz takze masz w swoim dorobku mnostwo realizacji Szekspira. Czy
czujesz, ze w jednym wypadku robisz teatr ,wertykalny’, a w drugim

teatr ,horyzontalny”?

KOPKA Nie mam takiego odczucia. Nie czuje wielkiej réznicy w pracy
nad scenariuszem spektaklu dokumentalnego czy nad Szekspirem.
Zawsze jest tak, ze ten wlasnie dramat Szekspira wydaje mi si¢ teraz wart
przypomnienia przez swoj3 aktualnosc, przez to, co ja w nim wyczytatem,
jak mnie ta lektura ,,zadrasnela”, co warte jest podzielenia si¢ z dzisiej-
szymi widzami i do czego jestem przekonany, Ze to dla nich tez bedzie
ciekawe i wyjasni im $wiat. Kiedy przed laty robitem Koriolana, to
nie byl on ,wertykalnym studium tyranii”. Stawialem pytanie, jak
heroiczni bohaterowie nie znajdujg sobie miejsca w epokach ,,mdlej
demokracji” i chodzito mi oczywiscie o konkretnych bohaterow pod-
ziemnej ,,S”, ktorych ideaty, ambicje zniszczyty ostatecznie pierwociny
naszej demokracji. Co ciekawe, ten kontekst byt jasny dla angielskich
recenzentow, ktorzy ogladali spektakl w Edynburgu. Koronawirus




przerwal mi prace nad Wiele hatasu o nic, ktére miato by¢ opowiescia
o urojeniach, jakim ulegamy. Tu waznym kontekstem jest nasza bez-

radnos¢ wobec fake newsow.

MAZURKIEWICZ Jakubie, czy zdazyte$ juz wypracowaé formule, ktéra
krotko wyjasnia, czym dla Ciebie jest teatr dokumentalny?

JAKUB TABISZ Wedtug mnie klucz do zrozumienia teatru dokumental-
nego, jaki uprawiamy, jest w jezyku. W jezyku potocznym, przepisanym
z bledami, méwionym z bledami. W jezyku, ktéry jest unikatowy dla
kazdego bohatera - i to w teatrze dokumentalnym, przez ostatnie dwa
lata, udaje si¢ nam uchwyci¢. To co$ fenomenalnego, co$, co powoduje,
ze w ogole przestaly mnie interesowa¢ spektakle oparte na reportazach
literackich. Uwielbiam literature faktu, to sg pickne i niesamowite opo-
wiesci, ale w formie teatralnej razi mnie sztuczno$¢ bohaterow, ktorzy
mowig nieautentycznym jezykiem. Czgsto mam problem, aby uwierzyc¢
w taki przekaz, jakby opadta jakas zastona iluzji. Kiedy$ wydawato mi
sig, ze wystarczy wystuchac kogos, a potem to zaadaptowac, przepisac,
stworzyc role. Tymczasem o wiele skuteczniejszym narzedziem jest zada¢
lepsze pytania juz na samym poczatku, dtuzej porozmawia¢ i potem
Przepisac tego bohatera stowo w stowo. Wtedy rzeczywiscie wychodzi
uniwersalna prawda. A nawigzujgc do ,horyzontalnosci” i ,wertykalnosci”,
mnie si¢ wydaje, ze to falszywy podzial. Niewtasciwy i nie do konca ade-
Kwatny. Na przyklad Ryszard ITT Szekspira to swego czasu byta aktualna
Opowiesc o wiadzy, z kolei gdy robilismy Paraliz o Igorze Stachowiaku,

to mialem wrazenie, ze stucham Antygony naszych czasoéw. Oczywiscie
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wierze w sile archetypow, zwlaszcza stworzonych przez geniuszy starozyt-

nego teatru greckiego, ktore przetrwaty do naszych czaséw i rezonuja, ale
to jest bardzo rzadkie - spotkac taki archetyp twarza w twarz.

MAZURKIEWICZ Oprocz tego specyficznego jezyka, czym jeszcze teatr
dokumentalny rézni si¢ od dzisiejszego teatru dramatycznego?

TABISZ Na pewno rzadko opowiada te same historie, dlatego do naszego
teatru zaczely przychodzic osoby, ktére nie chodzity za czesto do teatru

dramatycznego.
MAZURKIEWICZ Czyli zupelnie nowy widz?

TABISZ Tak, nowy widz, ktéry nagle odkrywa, ze z jednej strony moze
dowiedziec si¢ 0 osobach w jakis sposob mu bliskich, z drugiej — pozna¢
osoby zupelnie mu obce. I to jest funkcja, ktéra w teatrze dramatycznym
zeszla chyba na drugi plan. Przynajmniej z perspektywy tego nowego
widza, bo on nie czuje, ze idzie do teatru, zeby poznac jakas historie.
Raczej idzie, zeby si¢ posmial, zeby zobaczy¢ co$ dziwnego albo...
To trzeba by z widzami porozmawiac, dlaczego chodza do teatru dra-
matycznego. Wroce do jezyka — jest w teatrze dokumentalnym inny, nie
literacki, ale dostowny, reporterski, potoczny. I ta magia jezyka skraca
dystans miedzy widzem a aktorem, co mnie jako tworce i odbiorce tego
teatru zdumiewa. Mimo Ze ze mng jest na widowni sto 0sob, czgsto
czuje, jakbym rozmawiat z tym bohaterem. Jakbym faktycznie siedzial

w jego domu na kanapie.

czytaj dalej ’
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MAZURKIEWICZ Skoro istnieje tak wyrazna specyfika, dlaczego
po pierwszym zauroczeniu tak szybko nastapit zanik zainteresowania
teatrem dokumentalnym? Czy nie bylo to zwigzane z tym, ze teatr
glownego nurtu szybko wchionat te wspomniane metody pracy?
Bo ostatnio trudno kogokolwiek zdziwi¢ publicystyka na scenie

teatréw dramatycznych.

KOPKA My co roku zaczynamy nowy kurs teatru dokumentalnego
w Instytucie Grotowskiego we Wroctawiu. Przychodza nowi ludzie,
ktorzy beda mogli sprobowac swoich sit w realizacji spektaklu dokumen-
talnego. Czesc z nich zostaje na state. Wspominam o tym, bo z jedne;
strony ciggle na nowo ttumaczymy osobom, ktore sie zgltaszajg, czym

jest teatr dokumentalny i jak my go robimy - a z drugiej strony mam

takie poczucie, ze my stale, z kazda nowa realizacjg, wyznaczamy

granice naszej praktyki scenicznej, dookreslamy estetyke tego teatru,

ktory uprawiamy. To jest — w kazdym tego stowa znaczeniu - work in

Ziemy wasze dzieci. Z cebulg, rez. Dorota Bator, Grzeqorz Grecas, Ada Tabisz, Robert Traczyl

gk, Instytut im Grotowskiego we Wroctawiu (2020]

progress. Na pewno rézni sie¢ mocno na przykiad od praktyki Teatru.doc.
W wielu wypadkach zawedrowalismy gdzie indziej i stawiamy sobie
W pracy inne niz oni pytania.

Rzeczywiscie wydaje misig, ze publicystyka bardzo silnie zdominowata
teatr repertuarowy w ciagu kilku ostatnich sezonow. Nas natomiast
wyroznia nieche¢ do stawiania tez na temat rzeczywistosci, ktore
czesto sg bardzo wyrazne w tamtych spektaklach. Chcieliby$my unikac
pewnej typizacji czy groteskowego przerysowania bohaterow, co
tez czesto w praktyce tego teatru, o ktorym wspominasz, wystepuje.
My jestesmy w sytuacji, w ktorej nasi bohaterowie powierzyli nam
opowiesc 0 swoim zyciu, a to rodzi zobowiazania moralne. Dla mnie
punktem dojscia jest sposob mowienia o Swiecie wiasciwy Gustawowi
Flaubertowi. Tego rodzaju realizm, obiektywizm tej relacji, no i przede
wszystkim dzielona z Flaubertem utopijna pewnie wiara, ze jesli uda
nam sie spojrze¢ na swiat tak, jak patrzy na niego Bog, to dreczace

nas pytania stang si¢ bezprzedmiotowe, bedziemy wszystko wiedzieli.




TABISZ Te teatry rozni proces przygotowania spektakli. Bardzo duzo
czasu po$wiecamy na zebranie materialu, rozmowy i znalezienie boha-
terow. W typowym publicystycznym teatrze dramatycznym bierze si¢
gotowy produkt, zwykle jakis wczesniej opublikowany reportaz, czyli

nie przeprowadza si¢ tego procesu osobiscie.

MAZURKIEWICZ Proces powstawania spektaklu w przypadku teatru
dokumentalnego jest tez pewnego rodzaju wyjsciem w nieznane. Co Was,

Jjak dotychczas, najbardziej zaskoczyto w czasie takich podrozy?

TABISZ Rozne rzeczy. Na przykltad przy Tutaj kobiety palg sie lepiej

na wlasne oczy zobaczylem osobe, ktora staje sie aktywistka. Mtoda

matke z wioski, ktdra siega po transparent i mowi ,nie”, bo broni swojej

Kolezanki, bo nie zgadza sie na niesprawiedliwos$¢. W trakcie Czarnego

Protestu w 2016 roku w jakiejs matej gorskiej wiosce pod Szklarska

Porgbg zobaczylem na tablicy ogloszen plakat strajku. Nie mialem

szansy, zeby poznac osobe, ktora zdecydowata sie jako jedyna w tej
malej spolecznosci wykonac taki gest. I nagle trzy lata poZniej, pracujac
nad tym spektaklem, w trakcie poszukiwan takiej osoby trafilem na

nig przypadkiem na korytarzu sgdowym.

KOPKA W tej pracy rzeczywiscie jest problem z wyznaczeniem granicy.
Kiedy mozemy powiedzie¢: ,,Dobra, mamy juz ten material i w jego obre-
bie pracujemy nad scenariuszem”. Opowiadamy o realnych ludziach,
Ktorych zycie toczy si¢ dalej. By¢ moze w czasie nast¢pnej rozmowy
powiedzieliby nam rzeczy jeszcze ciekawsze albo zmieniajgce nasze
mys$lenie o nich. Pamietam, kiedy stali$my na korytarzu sagdu w Zgorzelcu
i Kuba nagrywal wspomniane spotkanie. Juz wtedy obaj wiedzieli$my, ze
mamy bardzo duza rzecz. Proces rodzenia sie aktywistki w mikrosko-
pijnym miasteczku w wojewodztwie dolnoslgskim to zjawisko, ktarego
prawdopodobnie nie wylapuje socjologia. Wiec kolejng specyfika teatru

dokumentalnego byloby to, ze méwi on o zjawiskach, ktorych nie wy-
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chwytujg z jednej strony zawodowi badacze spoleczenstwa, a z drugie;]
strony sztuka. Lubi¢ powtarzac za Bourdieu przyktad o badaniach
kompetencji kulturowych we Francji. Kiedy przedstawicieli roznych
klas spotecznych poproszono o wymienienie znanych im malarzy, fatalnie
wypadli robotnicy. Wymienili jedynie jakies dwa, trzy nazwiska, co bylo
dziwne, poniewaz wtedy we Francji odbywata si¢ wielka obwozna
wystawa Pietera Bruegla, wiec to nazwisko musiato by¢ im znane.
Pojawialo sie na plakatach w metrze i na przystankach autobusowych.
Dopiero przy powtornych rozmowach wyszlo, ze ci robotnicy nie wspo-
minali o Brueglu, bo nie wiedzieli, jak jego nazwisko wymowic i wstydzili
sie popelni¢ blad. 1 wlasnie skrywane uczucie wstydu, ludzka potrzebe
buntu przeciwko niesprawiedliwosci, takie ludzkie emocje i postawy

teatr dokumentalny potrafi odnotowywac. Ma do tego narzedzia.

MAZURKIEWICZ Oddajecie glos osobom, ktdre zazwyczaj tego glosu
nie majg. O ile robi si¢ to w teatrze dramatycznym, to raczej w zakresie
ogdlnych figur, czyli umownego Innego: Zyda, homoseksualisty czy
imigranta. A tu jest konkretna osoba, ktéra moze przyjsc i zobaczyc
siebie na tej scenie. Czy czujecie przez to szczeg6lny naddatek moralny,

z ktérym wigze si¢ taka praca?

TABISZ To jest wielka odpowiedzialno$¢. Utrzymujemy kontakt ze
wszystkimi bohaterami ze wszystkich spektakli, ktore robilismy. Nawet
jesli to nie ma znaczenia dla dalszej kariery tego przedstawienia. Na razie
mowimy o perspektywie dwuletniej, zobaczymy, co bedzie za dwadziescia
lat.

MAZURKIEWICZ A czy w ciggu tych dwoch lat pracy przychodzito do
Was przykre uczucie, ze zawiedliscie swoich bohaterow? Ze zrobiliscie
za malo i nie tak, jak sobie to zaplanowaliscie?

KOPKA Szczerze mowiac, mielismy chyba szczescie, bo ja nie pamietam
takiego momentu. Zawsze dbamy o to, zeby nasi bohaterowie mogli
zobaczyc siebie na scenie. Zapraszamy ich na spektakle. Pracujac nad
Tutaj kobiety..., mieliSmy taki moment zawahania, czy i w jaki sposob
opowiadac o ktotni, ktora miata miejsce migedzy aktywistkami. Krotko
mowiac, czy zastosowac element cenzury. Nie zdecydowaliSmy sie.
Wydalo si¢ nam to waznym aspektem w opowiesci o gléwnych boha-
terkach, zyjacych pod bardzo duzg presja i ulegajacych emocjom, ktore
prowadzg niekiedy do kiotni.

MAZURKIEWICZ Jakie byly najbardziej nieoczekiwane reakcje zapro-
szonych na spektakl bohaterow?

TABISZ Jedng z najbardziej poruszajacych jest dla mnie reakcja dziew-
czyny, ktora byta w dziecinstwie molestowana przez ksiedza i ktdre;
nagranie stycha¢ na poczatku spektaklu Tutaj kobiety... Przyszta
w charakterze widza. Nie przyjeta zaproszenia, tylko zaplacita za bilet,
bo stwierdzila, ze taki teatr trzeba wspierac¢. Nie uczestniczyla pozniej
w dyskusji. Widzialem ja przed spektaklem i rozmawialem z nia po
pokazie. Byla autentycznie poruszona i wstrzasnigta. Plakata.

Ciekawa byta reakcja bohaterki, jednej z tych kiocacych sie, ktora
spoznifa si¢ na spektakl i zobaczyta tylko wyrywek, ktory przedstawit ja
w bardzo niepelny sposdb. Wyttumaczylem jej, ze jest jej wiecej w tym
przedstawieniu niz te ostatnie kwestie, ktore poruszyta. Zabawne
bylo to, ze kiedy pozniej brata udziat w dyskusji, uzyta dokladnie tych

TEATR  7-8/2020

PRZEGLAD / TEATR DOKUMENTALNY

samych stow, ktore padly wczesniej na scenie, a ktorych nie zdazyta
ustyszec. Opowiadata te same historie, prezentowala te same opinie

i miata taki charakter, jak oddata to aktorka.

MAZURKIEWICZ W tych trzech spektaklach, ktore pokazano w lutym
w Instytucie Grotowskiego w ramach ,,Miesiaca na faktach”, dotykacie
kwestii drazliwych i trudnych, jak chociazby wspomniane molestowanie

w Kodciele. Czy sg tematy, ktérych nie odwazylibyscie si¢ podjac?

TABISZ Mysle, ze nie ma zadnych granic. Nawet nie wiem, jaki musiatby
to by¢ temat. Na razie nie wszedtem w taki obszar, wigc trudno mi powie-
dzie¢. Na pewno nie bede pracowal z osobami, ktére po prostu chea,
zebym zrobit o nich spektakl, bo maja jakas tez¢ do przedstawienia.
[ niewazne, jaka to teza. Zatozmy, ze zglosiliby si¢ do nas uczestnicy
kontrmanifestacji w Bialymstoku. W rezultacie pokazalibysmy, jak
to byto naprawde. Przeciez nie zrobilibysmy dla nikogo laurki.

KOPKA Dyskutujemy na rozmaite tematy, ale powodem ich zaniechania
nie s3 kwestie cenzuralne, tylko to, Zze dochodzimy do wniosku, ze s3
za malo nosne. Moge Ci powiedzie¢ o temacie, z ktorego w ten sposob
zrezygnowalem. Kiedys$ chcialem robi¢ co$ jakby Kordiana 2019. Pomyst
byt taki, zeby zachowujac strukture dramatu Stowackiego, opowiedziec
o doswiadczeniu mojego pokolenia. Pokolenia ,,Solidarnosci”, ktore ma
dzisiaj nieprzyjemng $wiadomos¢, ze padio zemdlone na progu
komnaty cara. Ze Polska, o ktéra walczylo, nie jest taka, jaka sobie
wymarzyliémy. Ze nam sie nie udato. Nawet rozmawialem z po-
tencjalnymi bohaterami — wybitnymi dziataczami politycznymi:
Wtadkiem Frasyniukiem i Radostawem Gawlikiem. Wycofatem
sie, bo miedzy innymi Kuba mnie przekonal, ze mato kogo dzisiaj
interesuja niespelnione marzenia starych dziadkow. (smiech)

MAZURKIEWICZ Kazdy sposob pracy, kazda technika ma swoje
zalety, ale i wady. W czym tkwia najwigksze niebezpieczenstwa

wykorzystywanej przez Was metody?

KOPKA Jest niebezpieczenstwo doraznej publicystyki i tego trzeba
unikac. Podstawg dramaturgii zazwyczaj jest spor antagonistow.
Tymczasem czesto jesteSmy odrzucani przez jedng strong sporu.
Trudno nam dotrze¢ do ich wypowiedzi. Jesli jednak dazymy do
obiektywnej narracji, opowiesci niestronniczej, trzeba podejmowac
te wysitki. Réwniez dla dobra spektaklu i dramaturgii. Jak najpeiniej,
jak najuczciwiej prezentowac racje obu stron, nawet jezeli uznajemy,

Ze one nie s3 rownej wartosci.

TABISZ Postawienie tak silnej tezy, ze zmienimy spektakl i wykorzy-
stamy naszych bohaterow, zeby co$ komus udowodnic - to jest chyba
najbardziej nieuczciwe. Niebezpieczenstwem jest powierzchowne,
niepelne przedstawienie naszych bohaterow. Nie mamy duzo czasu,
zeby ich doglebnie poznawac. Ale w trakcie rozmoéw jesteSmy w stanie
ich zrozumie¢. Zrozumiec, w jakiej s sytuacji tu i teraz i dlaczego
wierzg w to, w co wierza. Jezeli nie postaramy sie tego odkryc, be-
dziemy tylko dopasowywac ich do naszego schematu myslowego czy
do innej osoby, ktora wystepuje w tym spektaklu.

MAZURKIEWICZ Czy nie jest tez tak, ze poniekad mylimy dwie
kategorie: faktu i obiektywnosci? Jezeli nagromadzimy jakas liczbe
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faktow, to jeszcze nie znaczy, ze uzyskamy obiektywny obraz cze-

gokolwiek.

TABISZ Oczywiscie. My nie jesteSmy ani gazetg, ani dziennikiem inter-
netowym, ani telewizjg. My pokazujemy poglebiona, bardzo osobistg
perspektywe bohatera i nie mowimy widzom, Ze to prawda objawiona.
To perspektywa tej danej osoby. Jezeli to opowiesc o ojcu, ktory walczy
o dobre imie swego zmartego na komisariacie syna, to widz moze
stwierdzié: ,No nie, ten ojciec to jednak przesadza”. Albo: ,,On rzeczy-

wiscie ma racje. Nie wyobrazam sobie znalez¢ si¢ w jego sytuacji”.

MAZURKIEWICZ Krzysztofie, opowiadales o perspektywie Flauberta
jako o pewnym ideale, do ktorego warto dazyc¢. Pojawiajg si¢ tu
pewne zalozenia natury epistemologicznej czy nawet ontologiczne;.
A mozna przeciez przyjac, ze istniejg niedajace si¢ ze sobg pogodzic

perspektywy.

KOPKA Oczywiscie, ze tak. Pani Bovary jest przeciez takim zestawem
perspektyw, ktore sa na tyle sprzeczne, na tyle niemozliwe do pogo-
dzenia, ze prowadzi to ostatecznie do tragedii. Mieszkamy w kraju,
w ktorym dialog wydaje si¢ niemozliwy, a sprzeczne punkty widzenia
nie do pogodzenia. To wielki temat dla sztuki. Zeby go przedstawic,
trzeba i$¢ $ladem Flauberta: zbyt szybko nie oceniac postaci, materiatu,

nie wyrokowac szybko i pozostac jak najdiuzej otwartym na poznanie.

MAZURKIEWICZ Czy pod tym wzgledem teatr dokumentalny bylby
z definicji skazany na pewien rodzaj niespeinienia? Zawsze przeciez

moze by¢ dorzucony jeszcze jeden element tej uktadanki.

KOPKA Mysle, ze tak. Mito mi bylo, kiedy w rozmowie po Tutaj
kobiety... jedna z aktywistek powiedziala, ze po spektaklu poczula,
ze to, co robi, ma sens. Ze to sie sktada w jaka$ sensowng opowies¢
0 ludzkim zyciu. Ona od lat pracowala w codziennej rutynie, ktora
polegata na cigglym dzwonieniu czy wysylaniu maili, i od dluzszego

czasu wykonywala to wszystko troche mechanicznie. Tylko dlatego,
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ze kiedys$ sie tego podjeta. A to poczucie sensu troche w tych co-

dziennych bojach zatracita.

MAZURKIEWICZ Takie uktadanie czyjegos zyciorysu w sensowng
calosc jest tez efektem montazu, szczegolnie waznej czg¢sci pracy
w przypadku teatru dokumentalnego. Jak uczycie swoich kursowi-
czOw rozpoznawac, kiedy zabiegi dramaturgiczne staja si¢ forma

manipulacji?

TABISZ Podstawowa zasadg jest obrona swojego bohatera. Jezeli on ma
jakas teze, jakas opinie o $wiecie, my jej nie negujemy, tylko staramy sig¢
ja jak najuczciwiej przedstawic. Jezeli ja, dajmy na to, jestem niewierzgcy
i spotykam osobe glteboko wierzaca, ktora uwaza si¢ za opgtang przez
szatana, to po prostu zdaje relacj¢ z jej obaw i lekow, a nie staram sig

udowodni¢ widzom, Ze sam mam zupelnie inng opinie.

KOPKA W naszej grupie panuje wolnosc tworcza. Kazdy moze skorzystac
z opinii kolegdéw. Zaprosi¢ ich na préby i z nimi pogadac. Na przyktad
w przedstawieniu W koricu bedzie cieplo, zrealizowanym w Instytucie
Grotowskiego w ramach ,,Miesigca na faktach”, nastgpilo moim zdaniem
przekroczenie granic teatru dokumentalnego. Ten spektakl dzieje sig
w przyszlo$ci, w 2050 roku. I ten fakt tworzy ironiczny kontekst dla
wypowiedzi aktywistow klimatycznych, ktore zebrali tworcy spektaklu
i nad ktorymi, moim zdaniem, dokonano swoistej manipulacji. Mowione
dzisiaj, kiedy walka wciaz trwa, brzmia inaczej niz wtedy, kiedy sa
powtarzane juz po katastrofie. Mysle, ze to bylaby ta publicystyczna

teza, ktorej zawsze namawiam, zeby unikac.

MAZURKIEWICZ Ten spektakl wyrdznial sie nie tylko sposobem montazu
i dramaturgia, ale tez podejéciem inscenizacyjnym. Byl najbardziej
rozbudowany ze wszystkich. Czy teatr dokumentalny jest zwigzany
z pewnym minimalizmem, kt6ry kojarzymy chociazby z moskiewskim
Teatrem.doc? Oni mieli swojg wyrazistg estetyke: piwnica, stol, Kilka
krzesel. Bo skoro jezyk jest w tym wypadku tak znaczgcg wartoscig, to

inne $rodki inscenizacyjne nie maja prawa go przestaniac.
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TABISZ My juz dawno wyszlismy poza estetyke Teatru.doc. Wcale nie
idziemy w minimalizm. Eksplorujemy coraz rozniejsze srodki. Pewnym
ograniczeniem sg tu po prostu budzety. Jeszcze nie dysponujemy srodkami,
zeby przedstawienia byty realizowane na poziomie, na jakim mogtyby
powstac¢. Stowo jest wazne, ale to nie znaczy, ze nie bedzie w teatrze
dokumentalnym teatru fizycznego, takiego, ktory operuje pantomimg
albo audiowizualnego. Zwlaszcza ze jezyk potoczny czerpie swg sife nie
tylko z samego znaczenia stow, ale tez z melodii jezyka. Przeciez w przy-
padku nagran §wiadkow tragicznych wydarzen styszymy nie tylko
stowa, lecz takze emocje, glosy tych osob, ich wiek i tak dalej.

KOPKA To, ze stowo jest pierwsze i nie powinno by¢ przygtuszone, to
jest podstawowy warunek. Natomiast przez caly czas interesuje nas, jak
mozna, nie bedac w sprzecznosci z ta podstawowa zasadg, przesunac
granice teatralnoéci. Wczoraj rozmawialem z Dorota Bator, ktora robi
spektakl dokumentalny o ludziach zajmujgcych si¢ zawodowo opowia-
daniem basni, legend, mitéw. Rozmawialismy o mozliwym ksztalcie
scenicznym tego przyszlego spektaklu i o jego dramaturgii. Kto wie,
czy w kolejnej realizacji teatru dokumentalnego na scenie nie pojawi
sie wielkie drzewo, ktdre bedzie drzewem opowiesci. Na galeziach beda
siedzieli opowiadacze. Jako tworca jestem ciekaw przestrzeni teatralnej,

ktora mozna wywalczy¢ dla teatru dokumentalnego.

MAZURKIEWICZ Przygotowujac sie do ,,Miesigca na faktach”, przepro-
wadziliscie kilka castingow. Do samego spektaklu Zjemy wasze dzieci.
Z cebulg zglosito sie ponad sto 0sdb. Czy spodziewaliscie sig, ze wsrod
profesjonalnych polskich aktorow znajdzie si¢ tylu chetnych do grania

w teatrze dokumentalnym?

TABISZ Nikt z nas, lacznie z twércami tego spektaklu, nie spodziewat
sie az takiego odzewu. Myslelismy, ze bedzie trzydziesci, czterdziesci
zgloszen, a bylo ponad sto z calej Polski. Okazuije sig, ze ogromng [JDIEUSQ
i silg teatru dokumentalnego, ktéra powoduje, ze tak wiele osob chce
w nim gra¢, jest sam temat. Ogromna liczba 0s6b chciata po prostu zagrac
w czyms§ ich zdaniem waznym. [ to je motywowalo.

MAZURKIEWICZ Na co zwracali$cie uwage podczas tych castingow?
Co decydowalo o tym, ze uznawaliscie, ze ten aktor lub aktorka nadaje

sie, zeby gra¢ w Waszym spektaklu?

TABISZ Najwazniejsza byla interpretacja roli. Jak ta osoba radzita sobie
z fragmentem tekstu. Kazdy z potencjalnych aktorow przygotowywat
fragment wywiadu z jedna z postaci. To bylo o tyle ciekawe, Ze na tym
etapie, w tym konkretnym spektaklu, czyli w Zjemy wasze dzieci...,
scenariusz nie byl jeszcze gotowy. Aktorzy w pewnym sensie uczestni-

czyli w procesie jego tworzenia.

MAZURKIEWICZ Pytam o to, poniewaz nie zauwazylem, by ich gra byla
w jakis szczegolny sposdb inna od tej, ktorg znam z teatru dramatycznego.

KOPKA Podczas prob tez nie czutem wielkiej roznicy. Pracowalem z tymi
aktorami tak, jak pracowatbym nad tekstem tradycyjnej dramaturgii.
Zebralismy tyle materiatu, ile zdotaliémy do wyznaczonego terminu
premiery. Zbudowalis$my pig¢ postaci, ktore poza tym, ze zostaly
wziete z zycia, to miaty — zeby juz tak polecie¢ Stanistawskim - i swoja
charakterystyczno$é, i ,ton duchowy”, i swoje ,zadanie naczelne”.
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Trzeba bylo tylko pamigtac o prymacie stowa. Bo to teatr nieznoszacy
aktorskich gierek, gwiazdorzenia. Aktor ma starac si¢ wniknac w ten

Slad cztowieka, ktory zostaje w spisanym z tasmy tekscie.

MAZURKIEWICZ A jak sie teatr dokumentalny ma w czasie pandemii?
Czym sie zajmujecie i jakg oferte przygotowujecie dla tych, ktorzy

siedzg w domu w izolacji?

TABISZ Zbieramy opowiesci z ,,czasow zarazy'. Zglaszaja si¢ rozne
osoby, bo chca z kims$ porozmawia¢, podzielic¢ sig. Dzielenie si¢ opowie-
Sciami jest wazne. A teraz tyle sie dzieje, ze kazdy ma co$ do powiedzenia.
Mamy w planach przedstawienie tego online, wykorzystanie narzedzi
internetowych. Teatr dokumentalny jest o tyle wdzieczny, ze jest bardzo
elastyczny. Kiedy rozmawialismy, na przyktad z dyrekcjg Instytutu
Grotowskiego, okazalo sig, ze nie wiadomo, kiedy bedg otwarte sale
teatralne i ilu aktorow bedzie moglo w nich przebywac, mowitem:
,No dobra, ale mamy spektakl na dwoch aktorow, ktorzy przebywaja
w odleglosci pieciu metrow od siebie”. Epidemiologicznie poprawnie.
Rzeczywiscie, jestesmy w stanie bardzo duzo zrobic. Sprostac wyjatkowym
wymogom. Ale przede wszystkim udokumentowac, opowiedziec osobiste
historie ludzi, ktorzy sie spotykaja z problemem, ktérego nigdy nie byto.

MAZURKIEWICZ Czyli wkrotce czeka nas spektakl o COVID-19?

TABISZ Moze nie o wirusie, bo z wirusem nie uda si¢ porozmawiac,
ale o osobach, ktdre si¢ boja tego wirusa. Ktore zachorowaty, ktore
wyzdrowialy, ktore przed nim uciekaja, ktore z nim walczg. O bohaterach

codziennosci, jak lubi¢ mowic.

KOPKA Na przyklad o kobiecie, ktdrej brat wystat do rodziny list samo-
bojczy i zniknat. Albo o drugiej kobiecie, ktorej maz porwat dziecko.

TABISZ Nie porwal, bo porwanie nie jest do konca odpowiednie
w dzisiejszych czasach. Teraz porwanie dziecka, ktore kiedys polegalo
na przekroczeniu granicy, na ucieczce na przyktad do Holandii, spro-

wadza sie do zamkniecia si¢ z nim w swoim mieszkaniu.

KOPKA Juz jest cate mnostwo ludzkich historii z nowego ,,kwarantanno-
wego $wiata”. Kiedy nagle te dziwne szykany, ktorym jestesmy poddawani,
potwornie komplikujg nasze zycie. Wystawiajg na probe¢ nasze uczucia.
Jak w przypadku matki, ktéra przez Zooma opowiada corce bajki na
dobranoc, bo dziecko bez nich nie zasnie. Myéle, Ze ta atmosfera zycia,
ktore sie rozsypuje i poczucie niepewnosci, co z nami bedzie, kiedy juz
wyjdziemy z kwarantanny, jakie bedzie nasze miejsce w Swiecie i jaki
bedzie ten $wiat, to atmosfera pewnych pytan ostatecznych. Niektorzy juz
zrezygnowali ze swoich przedkoronawirusowych projektow, zgloszonych
na czerwcowa ,Noc na faktach”. Uznali, ze to nie s3 tematy na ten
czas. Ale myéle, ze niektore historie, na przyklad ta o opowiadaczach,
zyskujg inng aktualno$é. Bo kiedy wyjdziemy z kwarantanny, to mam
nadzieje, ze zarowno indywidualnie, jako spoleczenstwo, jak i jako

tworcy bedziemy chcieli na nowo opowiedziec sobie samych siebie.

MAZURKIEWICZ I w tym opowiadaniu pomoze nam teatr doku-

mentalny?

KOPKA By¢ moze. B
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