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B Trojmiejski teatr studencki ma wyjatkowe
szczgscie. Chyba w zadnym innym miescie nie
ma tylu badaczy, ktérzy zajmowaliby sie zbie-
raniem okruchow historii, rekonstruowaniem
Jej, opisywaniem i analizowaniem akurat tego
nurtu teatralnego. Ostatnio do tomu Gdariskie
teatry osobne, zredagowanego przez Jana Cie-
chowicza i Andrzeja Zurowskiego, czy Gdarisk
teatralny. Historia i wspétczesnosé (red. Jan
Ciechowicz, Halina Kasjaniuk), a takze wielu
publikacji wspomnieniowych czy jubileuszo-
wych, dotaczyta ksigzka Barbary Swigder-Pu-
chowskiej Myslenie obrazem. Gdariskie teatry
plastykéw w latach so. i 60. XX wieku. Dzieki
postawie gdanskich teatrologéw i ich niemal
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OWroCmy
dawnych lat”

benedyktynskiej pracy, srodowisko tréjmiej-
skiego teatru studenckiego (bo wobec grup z lat
pigcdziesigtych i szes¢dziesigtych z cala pewno-
Scig mozna uzywac tego terminu jako naj-
bardziej odpowiedniego) jest najlepiej opisane,
dzigki czemu nawet efemeryczne grupy, ktore
przygotowaty w trakcie swego istnienia po kil-
Ka przedstawien, zapisaly sie w historii teatru.
O tym, ze rekonstruowanie ich historii po
kilkudziesieciu latach nie jest zadaniem ta-
twym, Swiadczy to, jak czesto w ksigzce Swigder-
-Puchowskiej pojawiaja sie podobne uwagi:
»W zwiazku z brakiem jakiejkolwiek doku-
mentacji, nie sposob dokonaé petnego opisu
dziatalno$ci teatru, nawet na poziomie do-
ktadnych dat poszczeg6lnych premier” (s. 205),
czy konstatacje o ,,ulotnosci, efemerycznosci”
tamtych przedstawieri, ktérym »towarzyszyl
swoisty urok, czar - nie dajacy sie w pelni udo-
kumentowac” (s. 105). Stad przedstawienia
tamtych grup, idac za okreéleniem stworzonym
przez Jacka Fedorowicza, a dotyczacym dziela
Bim-Bomu, mozna poréwnac¢ do rzezb z lodu,
ktére nie poddajg sie prébom rekonstrukgji,
awigc - jak pisze Swigder-Puchowska - jest to
dzialanie ,,z gory skazane na porazke” (s. 105).
Co wigc - by pisana przez nia ksigzka nie
byla takze ,,z géry skazana na porazke” - pro-
ponuje w swojej pracy autorka? Z jednej strony
stara si¢ umiescic¢ dziatalno§¢ grup takich jak
Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff, Teatr Rak
Co To, Teatr Galeria czy A w kontekscie trady-
cji teatralnych oraz plastycznych i filmowych,
wychodzacych daleko poza obszar ,kultury
studenckiej”. Na tym polu wida¢ najwieksza
wartosc ksigzki gdanskiej badaczki. Szczegol-
nie ciekawe wydaty mi sie rozwazania na temat
tego, jak za sprawa filmoéw okresu wloskiego
neorealizmu przeniknely do teatréw plasty-
kow tradycje komedii dell’arte. Wprowadzeniem
do tego tematu jest rozdzial Pokolenie socro-

mantykéw, w ktérym autorka kresli coé na
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ksztatt mentalnego portretu miodych ludzi
dorastajacych wlatach pigcdziesigtych XX wie-
ku, wykazujac, ze sentymentalizm i infantyl-
nosC pojawiajace sie w teatralnym obrazowa-
niu mogly byc efektem spoznionego dzieciri-
stwa, ktore odebrata im wojna. Przywoluje
takze stowa Agnieszki Osieckiej, ktéra w Szpet-
nych czterdziestoletnich pisata o swoich ré-
wiesnikach: ,,Byliémy potwornie, nieludzko
sentymentalni sentymentalnoscia nie do po-
drobienia [...] dorosty mezczyzna, ktory nie
miatl pluszowego misia, po prostu nie mogt
si¢ pokazac¢ w towarzystwie” (s. 47). Ow . sen-
tymentalny sentymentalizm” jest powodem,
dla ktérego liryczne postacie z wloskiej ko-
medii improwizowanej znalazly swoich sce-
nicznych dubleréw w przedstawieniach Bim-
Bomu. Dokladniej Swiader-Puchowska zaj-
muje si¢ echem tradycji wloskich komedian-
tow w rozdziale poswieconym Cyrkowi Rodzi-
ny Afanasjeff,

Kazdy z rozdziatéw opisujacych dziatal-
nosc¢ poszczegolnej grupy ma podobng bu-
dowe: po przedstawieniu dorobku teatru au-
torka proponuje umieszczenie go w kontek-
Scie rozmaitych zjawisk kulturowych, niekto-
rych bardziej oczywistych, jak tradycja ame-
rykanskiej awangardy, z Ktorej narodzit sie
happening, innych mniej - jak wtasnie neo-
realizm czy tradycje wspotczesnego mimu
albo ,lalkarstwa nagiej reki” z poczatkow
XX wieku. Te przywolywane konteksty i tla
historyczne stanowig najciekawszg czesé My-
slenia obrazem... Natomiast wstepna czesé pu-
blikacji, ktora jest probg wyjasnienia, czym byl
teatr studencki tamtych czaséw, jest w zasadzie
wylgcznie zebraniem i przywolaniem tego, co
juz dawno zostalo na ten temat napisane. Au-
torka idzie tu pewnie prostg (i zaakceptowana)
drogg porzadkowania refleksji o tym nurcie
teatru, wyznaczong przez Lecha Sliwonika.

Nie ujmujac niczego kategoryzacjom przez
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niego stworzonym, chciatoby sie, by autorka,
szczegolnie jesli bierze na warsztat teatry two-
rzone przez plastykéw, sprébowata chociazby
WYJSC poza ten - uzyteczny, lecz poznawczo
juz wyczerpany - schemat. W tym wstepnym
rozdziale, zatytulowanym Wiosna w kulturze,
razit mnie takze troche zbyt kategoryczny ton
odnosnie do polskiego teatru gléwnego nurtu
w latach piecdziesigtych i szescdziesiatych,
ktéry - zdaniem autorki en bloc - »podporzad-
kowany socjalistycznej sztampie”, , nie byt
wowczas dla mtodych ludzi obszarem inspiru-
Jacym, zaspokajajagcym ich aktualne potrzeby”
(s. 25). Tego rodzaju uogélnienie, dotyczace
przeciez az dwoch dziesigcioleci polskiego te-
atru dramatyczno-repertuarowego, wydaje mi
si¢ formulowane troche na wyrost.

W tak pomyslanej ksigzce, ktéra jest za-
pisem dziejow konkretnych teatréw, nie moz-
na jednak catkowicie zrezygnowac z jakichkol-
wiek ,,prob rekonstrukeji” historii, o ktérych
tak sceptycznie wypowiada si¢ Swiader-Pu-
chowska. W zwigzku z niewielka iloscig za-
chowanych Zrédel, dokumentéw czy z bra-
kiem naukowych analiz, ktore powstawaty-
by réwnolegle lub krétko po zakoriczeniu dzia-
talno$ci owych grup, autorka niejako skazana
jest na korzystanie ze wspomnieni lub tez auto-
analiz tworzonych przez samych twércéw oraz
na nieliczne relacje prasowe, pisane w czasach,
kiedy nie wyksztalcily sie jeszcze narzedzia
Opisu teatru nieopartego na dramacie, przez
osoby, ktére prébowaty owg twérczosé trakto-
wac podobnie jak kazdy inny spektakl te-
atralny. Stad by¢ moze wynika pewien ktopot
z przekonujgcym analizowaniem owych grup
(szczegolnie tych z lat piec¢dziesiatych) jako
»myslacych obrazem”, skoro na tak niewielu
zrodtach autorka mogta sie oprzed, a opisy
przedstawien skupiaja sie na prébach rekon-
strukcji narracji. Swigder-Puchowska zdaje
sobie zresztg z tego sprawe, piszac, ze trojmie;-
skie teatry tamtego okresu ,wspottworzyly po-
czatki teatru plastycznego, znajdujac dla dzieta

TEATR » 7-8/2019

malarskiego i rzezbiarskiego nowe formy ist-
nienia w ramach widowiska teatralnego, nada-
jace mu temporalny i ruchomy wymiar” (s. 11).
Dodaje jednakze, iz ,teatrami narracji pla-
stycznej w pelni byly grupy Galeria i A - ich
spektakle przekraczaly i kwestionowaly za-
sadnicze wyznaczniki dzieta teatralnego, sta-
jac si¢ audiowizualnymi zdarzeniami [...] lub
zmierzajac ku happeningowi” (s. 11).

Wykorzystanie dostepnych Zrédet jest jed-
noczesnie stabodciy, jak i wartoscia ksiazki.
Staboscia, poniewaz autorka w Swojej narra-
cji idzie sladem autorefleksji tworcow, ktéra
skonfrontowa¢ moze wylgcznie z dalekimi od
doskonalosci materiatami prasowymi. Réw-
noczesnie jednak jest to wartos¢, bo czytelnik
ma poczucie, ze otrzymuje material niejako
z pierwszej reki, od ludzi, ktérzy sami owych
czasow doswiadczali oraz wspSttworzyli przy-
wolane teatry. Jest to tym ciekawsze, ze Swig-
der-Puchowska nie korzystala wylacznie ze
wspomnien, wywiadéw przeprowadzonych
przez innych, juz opublikowanych, lecz sama
na potrzeby ksigzki przeprowadzita rozmowy
Z Zyjacymi jeszcze tworcami, m.in. z Jézefem
Fuksiem i Ryszardem Ronczewskim z Cyrku
Rodziny Afanasjeff, Wlodzimierzem Lajmin-
glem z Teatru Rak Co To czy Jackiem Fedoro-
wiczem z Bim-Bomu. Dalo jej to mozliwos¢
uzupetnienia, zgodnie z wtasnymi zaintere-
sowaniami oraz tematem ksigzki, tego, co juz
na temat tych grup napisano.

Rownoczesnie, jakby w podskornym nur-
cie, ksigzka Swigder-Puchowskiej jest opowie-
scig o powojennym Gdarisku, miejscu dopiero
w trakcie ,stawania sie” Polska. Jak pisze,
»przybyla do Gdanska [grupa] twércow WY-
wodzila si¢ z tej samej orientacji estetycznej,
a trzeba dodac, przyjechata na ziemie catko-
wicie niczyja. Miejscowe tradycje artystyczne
nalezaly do odlegtlej historii i nie mogly sta-
nowic materii bezposrednich odniesien, ani
tym bardziej kontynuaciji. Przedwrzesniowy
Gdansk [...] byt kulturalng pustynia” (s. 65).

Ktorzy nie zajmujg sie w pierwszym rzedzie

Ozywianie owej pustyni bylo réwnoczeénie
procesem zadomowiania si¢ na niej nowo przy-
bytych, ktorzy - takze poprzez sztuke — zamie-
niali to miejsce w swoje. Swigder-Puchowska
bardzo starannie przeplata przez historie tea-
trow takze opowies¢ o srodowisku, ktére je
powotato do zycia, o relacjach towarzysko-
-tworczych, ktore zaowocowaly powstaniem
owych historycznych juz teatréw, tworzonych
przez niewielkie grono 0séb w réznych kon-
figuracjach, przez ktére réwnoczeénie prze-
wingtlo si¢ tak wiele 0s6b waznych dla polskiej
kultury.

Whiosek, jaki nasuwa si¢ po lekturze ksiaz-
ki Myslenie obrazem..., jest taki, ze niezwykle
wazne dla rozwoju konkretnego miejsca sa
funkcjonujgce w nim szkoly wyisze. Nakie-
rowanie ku plastycznosci w teatrze w trojmiej-
skich grupach studenckich tamtego okresu
wydaje si¢ wynikac gtownie z tego, ze uczelnia
wyzszg (jedyng na Wybrzezu obok politech-
niki), z ktdrej rekrutowali sie cztonkowie ze-
spotow, byta wlasnie szkola plastyczna. Nic
wigc dziwnego, ze wybrali rodzaj twérczosci
bliski ,,mysleniu obrazem”. To réwniez ttuma-
czyloby, dlaczego niedostatecznie przekonu-
Jaco udaje si¢ przedstawi¢ Bim-Bom (pro-
wadzony przez zawodowych aktoréw Teatru
Wybrzeze Zbigniewa Cybulskiego i Bogumita
Kobielg) jako teatr narracji plastycznej. Co
ciekawe, owa dominacja ,,myslenia obrazem”
w trojmiejskich teatrach studenckich kon-
czy si¢ w latach siedemdziesigtych - wtedy,
kiedy pojawia si¢ Uniwersytet Gdanski oraz
studenci, ktorzy nie zajmuja sie w pierwszym
rzedzie plastyka.

Myslenie obrazem... to ksiazka, ktéra bar-
dzo starannie porzadkuje wiedze o gdariskim
teatrze studenckim spod znaku narracji pla-
stycznej. Jest bardzo erudycyjna (cho¢ przy-
darzyty si¢ autorce drobne pomytki, jak na
przyklad ta, gdzie kategoria liveness zamienia
Si¢ W ,nazywnos¢” - s. 104) i ciekawie przybli-
za zfotg er¢ polskiej kultury studenckiej. W



