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Nastia Jury Dzivakoua to opowiesc o Ros;ji filozofujacych
kanibali. Zamknieta w konwencji brutalizmu stanowi bolesny
| trafny komentarz do wydarzen zaréwno w Biatorusi

jak i w Ukrainie.

W Widziatem Nastie w kwietniu, niedtugo po
premierze. Pokaz zakonczylo wystgpienie
jednego z aktoréw. Artem Manuilov juz po
uktonach opowiedzial, co dzieje sie w jego
ojczyznie, podzigkowal Polakom za pomoc
okazang Ukraincom i uczulil na niebezpie-
czenstwo znuzenia. Przestrzegl przed pokusa
odwracania wzroku lub zamykania (tak prze-
ciez zmeczonych...) oczu. Spektakl byt bru-
talny i bolesny - adekwatny do obecnej sy-
tuacji politycznej, o ile teatr moze by¢ bru-
talny i bolesny, o ile moze by¢ adekwatny
do wojny. Ale Nastia nie rodzita si¢ z mysla
o Ukrainie, lecz o Bialorusi. Odbiér pokazéw
work in progress w grudniu 2021 roku musiat
by¢ wi¢c zupetnie inny. Przynajmniej na
pozor. W rzeczywistosci wojna w Ukrainie
niczego w Nastii nie zmienita. To caly czas
opowiesc o tej samej Rosji. Dlatego stano-
wi tak bolesny i trafny komentarz do wyda-

rzen zarowno w Biatorusi. jak i w Ukrainie.
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Rosja w Nastii to kraj filozofujacych kani-
bali. Tytulowa bohaterka (Darya Novik) w ra-
mach prezentu na szesnaste urodziny zostaje
upieczona i skonsumowana przez rodzine
oraz znajomych. Nie wszystkim smakuje tak
samo, buntujg si¢ kobiety — zwlaszcza matka
(Ekaterina Ermolovich). Nie majg jednak do-
statecznej sily, aby przeciwstawi¢ sie meskie;
dominacji. Czyzby Wtadimir Sorokin, autor
tomu Uczta, z ktoérego pochodzi wystawiane
w warszawskim Teatrze Powszechnym opo-
wiadanie, prezentowat wspoélczesénie zbrutali-
zowang i opowiedziang w konwencji horroru
histori¢ Ifigenii? Chciatbym. Grecy okrucien-
stwo wpisywali w boski porzadek, ofiara byta
celowa. W Rosji Sorokina sens jest zbedny.
Jesli jednak szukac gdzies$ nadziei na ratunek,
to wilasnie u kobiet - zdaje si¢ podpowiadac
pisarz. Nie on jeden zresztg. Podobnie mysli
na przyklad Siergiej LoZnica w filmie Lagodna.
Wspominam ten nakr¢cony w 2017 roku obraz

ukrainskiego rezysera, poniewaz ogladany po
24 lutego 2022 roku zdaje si¢ niewiarygodnie
wrecz trafng (za duzo rzeczy sig¢ tu zgadza,
zbyt wiele przepowiedni si¢ speinito) diagnoza
dzisiejszej Rosji. Loznica opowiada o wspél-
czesno$ci na kanwie Dostojewskiego. Sorokin
- a za nim rezyser warszawskiego spektaklu
Jura Dzivakou - takze karmia si¢ rosyjska kla-
syka, czego najlepszym przykladem czecho-
wowski poczatek. Wspomniana sita bohaterek
tkwi nie tylko w ztamanym oporze matki, ale
i ofiarnosci zideologizowanej corki. Obydwie
dokonujg ostatecznych przekroczen. Jeéli staé
je na $mierc i antropofagie, to stac je na wszyst-
ko. Muszg tylko inaczej pokierowa¢ energia.
Jest w tym odbicie opowiesci Rosjan o sobie sa-
mych - o narodzie zdolnym do najstraszliw-
szych wyrzeczen w imie wyzszych celéw. Ktopot
w tym, Ze cele te z reguly s3 nie mniej strasz-
liwe. Kto je wskazuje? Wladza u Sorokina jest
jednoznacznie meska. Ojciec (Manuilov) i je-
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go przyjaciel (Mikalaj Stonka) sprawujg ja
poprzez butg i przemoc, ktorg podlewajg al-
koholem i wspomnieniami studenckich debat
nad filozofia Nietzschego. Autor Woli mocy
dajeim mandat do bycia nadludZzmi - zdaja si¢
sadzi¢ - nie zauwazajgc, ze efekt jest jedynie
ponurg i zwulgaryzowang karykaturg idei.
,Rosja, czyli o filozofowaniu siekierg” - pisal
Cezary Wodzinski. W Nastii ogladamy raczej
rabanie filozofii. Na wszystko to spoglada -
ostatecznie sprofanowana - ikona. W tej Rosji,
w tym $wiecie - Boga niet.

Nastia widnieje w repertuarze stolecznego
Powszechnego, ale gra w nim tylko jedna eta-
towa aktorka tej sceny — Natalia Lange. To-
warzyszy jej wspomniany i wspotpracujacy
z teatrem Manuilov. Wszyscy pozostali tworcy
s3 go§¢mi z Bialorusi. Trafili do Warszawy,
uciekajgc przed represjami rezimu Lukaszen-

ki. Niekto6rzy z nich siedzieli juz w wigzieniu, .

niektérym grozi cela, jedli tylko wroca do
domu. Trudno ten kontekst poming¢. Row-
niez dlatego, ze Nastia jest adaptacja opo-
wiadania rosyjskiego pisarza-dysydenta.
On takze nie ma czego szuka¢ w swojej 0j-
czyznie. Zwlaszcza po artykulach takich jak
opublikowany w ,,Gazecie Wyborczej” cztery
dni po zaatakowaniu Kijowa. Sorokin stawia
w nim jednoznaczne diagnozy - system ro-
syjskiej wladzy zostal stworzony przez Iwana
Groznego i do tej pory si¢ nie zmienit. Polega
on na tym, ze wladca Rosji okupuje swoj kraj
i tak tez obchodzi si¢ z jego mieszkaricami -
jak okupant. Terror i przemoc s3 immanentna
czgscig rosyjskiego panstwa. Wida¢ to takze
w Nastii, ktora zaczyna si¢ kostiumowo - w ro-
syjskim dworku jak ze wspomnianego Cze-
chowa. Sorokin nie szuka w tym mitycznym
miejscu zrédet, bo wie, ze tkwia one glebiej -
wskazuje jednak na pewng ciaglos¢. Odmawia
nam prawa do wygodnego sadu znad talerza
niedzielnego rosotu: ale ta Rosja? Dajcie spo-
kéj, kto to styszal, co tam sie porobito, takie
zaskoczenie. Rzecz w tym, ze zadne. Zadne za-
skoczenie. A jednak! Przeciez byliémy zasko-
€zeni, widzgc obrazy z Buczy czy Mariupola.
Nastia jest w tym kontekécie czymé w rodzaju
kary. Skoro nie rozumiesz inaczej - polski
Wwidzu - to patrz na wymiotowanie ludzkich
flakéw, stuchaj wrzaskéw udreczonych kobiet
iwsciektych mezczyzn, 1 zakoduj sobie wresz-
Cie, co to jest ruski mir.

Czy rzeczywicie da sie go zrozumieé po-
Przezsztuke? ,Lew Tolstoj nie smazyt corek” -
P‘adawpewn}rm momencie. Ale to nie znaczy,
2€Zowym smazeniem nie ma nic wspolnego.
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Dyskusja o rugowaniu dziel rosyjskiej kultury,
ktora przetacza sie przez Polske i $wiat, odbija
sie takze w granym po rosyjsku (z polskimi
napisami) przedstawieniu. Spektakl z Po-
wszechnego zdaje si¢ solidnym argumentem
na rzecz ciagtej obecnosci rosyjskiej sztuki.
Pod warunkiem ze jest to sztuka wobec Rosji
krytyczna. Tylko ona daje nadziej¢ na zrozu-
mienie czegos$ wiecej z natury moskiewskiego
imperializmu. Wielu recenzentéw odbiera
Nastig jako wziernik w ,,rosyjska dusze”, tym-
czasem spektakl pomaga zrozumied, ze zadnej
»rosyjskiej duszy” nie ma. To tylko zachodnie
zaklecie, ktorym usitujemy oswoic, a czasami
takze usprawiedliwic, niemilg rzeczywistosc.
Uczynic jg tajemniczy, egzotyczng, w efek-
cie fascynujaca, bo niepojeta. Tymczasem
konwencja brutalizmu, ktora obrali artysci,
uswiadamia, ze na nic cala ta glebsza i plytsza
metafizyka. Konkretem jest natomiast kul-
tura. Sorokin w sens wedrowki przez sztuke
bez watpienia wierzy. Jednak - jak przystato
na postmoderniste - komplikuje szlak. Ro-

Nastia Dzivakoua

Smieszna (jak w scenie, w_ktorej ojciec pro-
szony o reke swojej corki teze odrabuje), gdyby
nie byla straszna. Groza wynika nie tyle ze
scenicznych obrazow, ile z ich funkcji komen-
tarza do rzeczywisto$ci. Odczytywalem je jak
wyjasnienie, jak to mozliwe, ze byla Bucza,
byl Mariupol, ze beda kolejne miejscowosci,
nastepne historie. I bedziemy my, usitujacy
przykryc to wszystko wyswiechtanymi przy-
miotnikami: niewyobrazalne, niepojete, nie
do wiary. Swiat Sorokina tez taki jest - niemoz-
liwy do uwierzenia. Konfrontacja z hiperbola
okrucienstwa i absurdalnym sadyzmem, ktéry
funduja nam literatura i teatr, uruchamia me-
chanizm odwrotny niz lektura wojennych wia-
domoéci. Przykrywanie tego, co widzimy na
scenie, nie-przymiotnikami staje si¢ w oczy-
wisty sposob jalowe. Ogladajac kolejne emo-
cjonalne momenty, grane cze¢sto nie tyle na
krzyku, co na wrzasku - szukamy w nich do-
kumentalnej niemal prawdy. I znajdujemy ja.
Chocby w glosie Manuilova i w jego przeszy-
wajgcym spojrzeniu. Czy tak patrzy aktor, czy

Wielu recenzentow odbiera Nastie jako wziernik

w ,rosyjska dusze”, tymczasem spektakl pomaga
zrozumiec, ze zadnej ,rosyjskiej duszy” nie ma. To tylko
zachodnie zaklecie, ktorym usitujemy oswoic, a czasami
takze usprawiedliwicC, niemitg rzeczywistosc.

zumie to scenografka Tatsiana Dzivakova.
W jednej ze scen naga i pomalowana czarna
farba (upieczona) Nastia trafia do czegos, co
w pierwszej chwili wziglem za akwarium, a co
ostatecznie okazalo sie szklang trumng. Mie-
dzy jej nogami czerwieni si¢ gwiazda. Coz
mozna z taka $pigca krdolewna zrobic¢? Czy
to jej kolektywne pozeranie, w ktorym biora
udziat rodzinaiznajomi, nie jest aby pewnego
rodzaju ubezpieczeniem przed basniowym
scenariuszem, w ktorym miode kobiety budzg
si¢ do zycia? Wyobrazmy sobie — korzystajac
z poetyki Sorokina - do czego bytyby zdolne
po przebudzeniu. Dlatego mezczyzni nie ca-
tuja, lecz gryza i potykaja.

Naturalistyczna przemoc na scenie zamie-
nia sie w groteske. Nastia nie jest spacerem
przez realistycznie odmalowane piekto w ro-
dzaju filmow Batabanowa (ze wskazaniem
na Ladunek 200), cho¢ mescy bohaterowie
tej sztuki znakomicie by si¢ w jego dzietach
odnalezli - zwtaszcza gdy tak siedza w dresiar-
skim przykucu. Owa groteska bylaby nawet

raczej uczestnik? Widzowie Powszechnego
znaja Manuilova takze z przedstawienia Jak
ocali¢ swiat na malej scenie (rez. Pawel Lysak),
w ktorym opowiadal swoja historie — chlopaka
wychowanego w Donbasie. Tytulowe pytanie
dotyczyto katastrofy klimatycznej. Moze war-
to je zaktualizowac. Zawezic i zredukowac
obiek® troski. Z Ziemi do Ukrainy. O ile jest
miedzy nimi jaka$ réznica.

Po Nastii wiem, ze szukajac odpowiedzi,
warto stucha¢ Rosjan, w koncu wiedza, o czym
mowig. Nie tylko Sorokin, tworcy z petersbur-
skiego Teatru Akhe takze. W grudniu 2019 ro-
ku we wspotpracy ze szczecinska Kang wysta-
wili Sit-down tragedy o wiele méwigcym pod-
tytule: Szesnascie dotykéw smierci. Spektakl
obrotowy. Ogladany dzis ma w sobie cos z ana-
lizy Rosji jako udreki, ale najbardziej przy-
datna zdaje sie finatowa piesn, zwlaszcza dwie
pierwsze strofy: ,,Raz i dwa. Szatan juz ci¢ ma.
[ Trzy i cztery. Szukaj siekiery”. Wolatbym, zeby
nie mieli racji, zeby na tych bieda-nietzsche-
anistow w dresach byt jakis inny sposéb. M
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