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Pokazano w Radomiu jeden spektakl, ktory udowoadnit,
7e Gombrowicz to pisarz wcigz szalenie aktualny, przy pomocy

ktorego mozna mowic o terazniejszych kontekstach w taki sposob,
jakby to wtasnie one go inspirowaty.
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B Na tegoroczny Miedzynarodowy Festiwal
Gombrowiczowski wybralem sie przede
wszystkim z myslg o spektaklach pokazy-
wanych w ramach bloku zagranicznego, do
ktorego trafifo pie¢ przedstawien sprowa-
dzonych z czterech kontynentéw (Europa,
Azja i obie Ameryki). Byla to rzadka okazja,
zeby zobaczyc na wilasne oczy i w jednym
miejscu, w jaki sposob wspolczesni artysci
z innych krajow widza tworczos¢ Witolda
Gombrowicza. Wybor kilku przedstawien
sprowadzonych do Radomia to za malo, zeby
wyciggac jakies ogolniejsze wnioski, ale dos¢
duzo, zeby uzyska¢ choc¢by zarys stosunku
tworcow nieuwiktanych w polskie konteksty
i tradycje wystawiania autora Ferdydurke.
No, powiedzmy, ze nieuwiklanych - sposrod
zaproszonych artystow wiekszos¢ ma jednak
jakies, chocby odlegle, zwiazki z Polska.

Jest rzecza oczywistg, ze dziela literackie
mozna przenosic na scen¢ z zachowaniem
roznych stopni wiernosci i z roznym podej-
sciem do zastanych w tekscie sensow. Naj-
prostszym rozwiazaniem (co nie znaczy, ze
najlatwiejszym albo najgorszym) jest przepi-
sanie tekstu na jezyk sceny tak wiernie, jak to
mozliwe, przy zmianie kanalu komunikacji.
Tym tropem podazyli artysci z argentynskiego
[ceberg Teatro, ktorzy zaprezentowali w Rado-
miu Pornografie — walke na migso w rezyserii
znanego w Polsce Alejandra Radawskiego.
Ich Pornografia to groteskowa psychodrama,
przesycona pozadaniem, manipulacjami i in-
trygami, a przy tym wizualnie i plastycznie
surowa, utrzymana w niemal monochroma-
tycznej kolorystyce. Nie dodaje nic do pier-
wowzoru ani z nim nie dyskutuje, ale za to
catkiem udanie oddaje dusznag, intensywng
atmosfere powiesci, ktora raczej nie pozwala
nikomu zby¢ si¢ wzruszeniem ramion.

Argentynczycy postawili na szybkie tempo,
ekspresyjng mimike, gorgczkowe podawanie
tekstu oraz angazowanie widowni w sposab,
ktéry moze budzi¢ u co bardziej niesmiatych
0s0b pewien dyskomfort. Zdarza sie, ze artysci
uzywaja do takich zabiegéw podstawionych
widzow, ale w tym przypadku chyba tak nie
bylo, a przynajmniej nie w kazdym przy-
padku. Aktorzy zapraszali (doé¢ stanowczo)
widzéw do wejscia na duza scene radomskie-
go teatru, jak tez sami schodzili na widownie.
W scenie mszy $wietej i odmawiania Zdrowas
Mario, aktorka grajaca Witolda podbiegala
do widzow siedzacych na skrajach kolejnych
rzedow i do$c¢ agresywnie nakazywata im sie
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modlic (po polsku, acz zmocnym akcentem).
W innym momencie (przybycie bohateréw na
wies) wyciggnieta na scene kobieta z widowni
zostala zaprezentowana wszystkim jako...
mleczna krowa (co bylo niby zabawne, ale tez
zawstydzajace). Balansowano wigc na grani-
cy dobrego smaku, ale dzigki temu udalo sie
oddac cos z bluznierczego charakteru Por#o-
grafii. Efekt koncowy mozna uznaé za udany,
chociaz miejscami meczacy, na co skladato
si¢ jednorodne, goragczkowe tempo i nic nie-
wnoszgce wykorzystanie streamingu wideo,
ktorego jedyna zaleta bylo przyblizanie wi-
dzom z dalszych rzedow grymaséw i min ar-
gentynskich aktorek.

Na przeciwnym biegunie podejécia do in-
scenizacji - i po przeciwnej stronie kuli ziem-
skiej - lokuja sie zaproszeni do Radomia
artysci z Japonii. Obie grupy potraktowaly
Gombrowicza jako punkt wyjscia do stworze-
nia wlasnych wypowiedzi teatralnych, w kt6-
rych tresc jest podrzedna wzgledem wszech-
ogarniajacej formy, wydajacej sie by¢ celem
samym dla siebie. Na pierwszy ogier poszio
wiec Ferdydurke z japoniskiego Simul Theatre
Company. Rezyser Yasuhiro Akai pozostawil
z powiesciowego pierwowzoru przede wszyst-
kim stricte filozoficzna teze¢ o nieustannym
przeksztalcaniu si¢ osobowosci pod wply-
wem kontaktu z innymi ludZmi, obudowa-
ng abstrakcyjna forma luzno tylko oparta
na strukturze kompozycyjnej zaczerpnietej
z pierwszej, ,,szkolnej” czesci powiesci. Aktor-
ki (znow na scenie pojawily sie same kobiety)
nie tyle graja, co raczej nieustannie performuja
sW0ja naznaczong sztucznoscig obecnosc.
Tylko Jozio, ciagle wystraszony i zdezoriento-
wany, ma tu okreslong tozsamos¢, natomiast
pozostali nieustannie ja zmieniajg, serwujac
widzom utrzymang w srednim tempie pan-
tomime przepelniona cigglym zerkaniem na
partnerow, wzajemnym nasladowaniem si¢
i, przede wszystkim, bombardowaniem pu-
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blicznosci salwami cytatow z Gombrowicza
i nie tylko, sklejonych w dadaistyczny kolaz.
Spektakl przez calg godzing pokazu budzil
we mnie — nierozwiane ostatecznie — watpliwosci
dotyczace zawartego w sobie sensu. U Gom-
browicza jezyk konstytuuje osobowosc¢ boha-
terow, stwarza ich i przeksztalca, ale na pewno
nie jest pozbawiony znaczenia, co zdaje si¢ su-
gerowac japonskie przedstawienie. Z drugiej
strony patrzac, zachowano podstawowg teze
filozoficzng Ferdydurke i wyrazono ja w calo-
§ci scenicznymi srodkami pozajezykowymi.
Oszczedne scenograficznie przedstawienie,
ilustrowane atonalng muzyka nawigzujaca do
zachodniej awangardy z polowy dwudziestego
stulecia, konczy si¢ gremialnym rzuceniem sig
wszystkich w kupe i ucieczka Jozia ze sceny.
Z powiesci wiemy, ze ucieczka z jednej formy
moze skonczy¢ sie tylko ucieczkg w inng; tutaj
akcentuje sie fakt, ze ucieczka jest jedynym
sposobem na wyzwolenie si¢ z gry gab i masek.
y skuteczng? Gombrowicz powiedziatby,
Japonczycy zostawiajg to pytanie bez

odvowiedsi.
W kontrze do raczej trudnego w odbiorze
Ferdydurke znalazta si¢ Iwona, ksigzniczka Bur-
gunda Teatru Chiten z Kioto. Rezyser Miura
Motoi i jego aktorzy znaczgco przearanzowali
Swiat dramatu, bez ceregieli tngc i przestawia-
jac sceny, a takze oddajac w negatywie niektore
z jego elementéw, co jest jedna z charaktery-
stycznych cech tej dzialajacej juz ponad ¢wier¢
wieku formacji, ktéra wypracowata wlasny
jezyk sceniczny oparty na dzwigku i ruchu.
Ich podejscie do tekstu dramatu nie jest tak
radykalnx}akw;mypadku Simul Theatre
Company, jednak i tutaj mamy do czynienia
z bardzo luzna adaptacja Gombrowicza.

Osig przedstawienia jest oczywiscie Iwona
(Hana Anegawa), ktora, podobnie jak w dra-
macie, stanowi nieprzenikniong dla bohate-
row i widzow zagadke - z t3 jednak roznica,
ze nie jest bierng, bezwolng figura. Odwrot-

W nowojorskim Slubie obrywa sie po rowno
kazdemu — demokratom, republikanom i tym,

co probujg byc poza politykg — a za najwieksze
zagrozenie dla USA zdaje sig tu uchodzic przejecie
witadzy nie tyle przez Trumpa, co przez infantylnych
oligarchow, doprowadzonych na szczyt przez
nieodpowiedzialnych politykow.
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nie — ta Iwona robi, co chce i jak chce niczym
Nietzscheanski iibermensch, a bohaterowie
daremnie probuja za nig nadazy¢. Ich dzia-
tania sa pochodng kaprysow milczacej dziew-
czyny, ktora staje si¢ na scenie silg nieomal
boska, nad ktorg nikt i nic nie moze zapa-
nowac. Obecna jest nieustannie: nawet gdy
schodzi z glownego pola gry, wcigz widac,
jak siedzi na ustawionym w glebi sceny tro-
nie. Nieprzenikniona, wyniosta i zimna twarz
drobnej Japonki jest jak maska, a grana przez
nig posta¢ symbolizuje co$ nieosiggalnego
| pozgdanego, zarazem boskiego i destrukcyj-
nego. Ta interpretacja postaci Iwony nie wy-
daje si¢ jednak tak wazna, jak forma, opar-
ta na hipnotycznych choreografiach zbudo-
wanych na niewielkim zestawie powtarza-
nych nieustannie ruchow i dZzwiekow. Muzy-
kalna, silnie rytmiczna forma spektaklu
dominuje nad akcja i trescig, ktéra pocieto
i sklejono w kolaz na tyle zaburzajacy chro-
nologieg, zeby widz nieznajacy pierwowzoru
stracil orientacje i poddatl sie odbiorowi
przedstawienia pozaracjonalna czeécia moz-
gu. Iwona... czaruje i odurza, namawiajac do
popadnigcia w trans rytmicznych gestykulacji
i glosow.

Gdzie$ pomigdzy wiernoscia tekstowi a in-
terpretacyjng swobodg rozciaga sie bezmiar
wod, po ktérych ptywaja inscenizacje respek-
tujgce zasadniczy ksztalt adaptowanego ma-
teriatu, ale usitujace nada¢ mu dodatkowe zna-
czenia uzupelniajgce lub modyfikujace wy-
mowg pierwowzoru. Dodawanie sensow moze
si¢ powiesc, ale nie musi, a dwa ostatnie zoma-
wianych przedstawien dobrze te dwie moz-
liwosci ilustruja. Slub z Narodowego Teatru
Kosowa (w rezyserii Norberta Rakowskiego
zrodzimego Teatru im. Jana Kochanowskiego
w Opolu) wpisano w realia wojennej apo-
kalipsy, dobrze znanej mieszkancom Balka-
now, cho¢ pokazanej do$¢ stereotypowo. Niby
styszymy ze sceny nazwe Sarajewo, ale gdyby
Zamiast Sarajewa przywolano Mariupol albo
dowolne inne zniszczone oblezeniem miasto,
_fO efekt bytby podobny. Na skapanej w mro-
Kkuscenie ogladamy Henryka i Wiadzia, dwoch
zolnierz trafiajacych do zrujnowanej knajpy
zamieszkanej przez obdartych cywili, ktérych
Swiat ulegl unicestwieniu. Nic w tym $wiecie
dziala i nic w nim nie ma juz sensu, ale
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teskowg akcja, z ktéra, w miare rozwoju wy-
darzen, coraz trudniej daje sie polgczy¢ w jed-
no. Dlaczego w realiach przypominajacych
film wojenny o wojnie w Bo$ni miataby roze-
grac sie taka historia jak w Slubie? Tekst jest
zbyt groteskowy, zeby wpisac go latwo w rea-
listyczng konwencje, trzeba dodac co$ jeszcze,
a tu niestety ani realia swiata po wojnie nie
rzucajg nowego Swiatta na Gombrowicza, ani
Gombrowicz na realia wojny.

Scenografig¢ zbudowano na kilku planach,
odgrodzonych od siebie zastonami z cienkie]
tkaniny. Pozwolilo to na zamglenie przedsta-
wianego Swiata i ciekawe wykorzystanie mul-
timedialnych projekcji, rzucanych nie tyle na
sceniczny swiat, co prosto w niego. Wycofana
w glab sceny konstrukcja jawila sie jak szeroki
i niski prostokat przypominajacy kinowy ekran.
Calos¢ utrzymano w przyémionym $wietle
o zimnych barwach, wigc nawet ze wzglednie
bliskiego miejsca w pigtym rzedzie dalo sie
zobaczy¢ niewiele ponad przymglone zarysy
dekoracji i poruszajacych sie wérdd nich
sylwetek (widzowie siedzacy na koncu sali nie
widzieli pewnie nic albo prawie nic). Dalo to
efekt silnego dystansu, chtodu i niemoznosci
przywigzania si¢ do tego, co na scenie; efekt
korespondowatl z zamierzonym sensem insce-
nizacji, ale tez mocno utrudnial jej odbior
(szczegolnie w warunkach ogromnej sali
radomskiego teatru).

W taki sposob za Gombrowicza mogli sie
zabrac chyba tylko Amerykanie. Przy catkowi-
tym zignorowaniu tradycji inscenizacyjnych
| interpretacyjnych uzyli Slubu po to, zeby
powiedzieC cos o aktualnej sytuacji wewnetrz-
nej Stanow Zjednoczonych w kontekscie
zblizajgcych sie wyborow prezydenckich.
Karkolomny pomyst, ale takie s3 najlepsze,
no chyba ze si¢ nie udajg. W teorii rzecz wy-
dawala si¢ mozliwa: Slub traktuje o uniwer-
salnych sprawach, wiec powinien méwié co$
prawdziwego takze o bardzo konkretnych
sytuacjach. Brzmi prosto, ale Slub z Kosowa
pokazal, ze nie wystarczy zmiana dekoracji.
Slub nowojorsko-radomski wyszed! z posta-
wionego zadania obronng reka dzigki dzikiej
brawurze inscenizacyjnej i skierowaniu spek-
taklu do odbiorcy amerykanskiego - nie po to,
by przybliza¢ mu nieznany dramat z odleglego
kraju, tylko zeby za jego pomoca powiedzie¢
oS 0 Swiecie, w ktorym ten odbiorca zyje.

Swiat tego Slubu prezentuje sie jak ko-
miksowa karykatura Stanéw Zjednoczonych:
wszystko jest w nim przerysowane, kolorowe,
sztuczne i do bolu wrecz amerykanskie.
Wyglada to niemal tak, jakbysmy byli we énie,
w ktorym amerykanska popkultura pozera
Slub i splyca do poziomu neonu w ksztalcie
piersi o sutkach wystylizowanych na krzyze
(a taki wlasnie symbol miedzyludzkiego
ko$ciota zawieszono z tytu sceny). Opowies¢

PigC zagranicznych spektakli zaprezentowanych
na radomskiej scenie raczej nie przyniosto przetomu
w odczytywaniu Gombrowicza. Zaproszone teatry
pokazaty, ze s3 w stanie zmierzyc sie z nim i wyjsc
z tego starcia obronng reka.

W zasadzie Zaden z czterech pokrotce opisa-
nych wyzej spektakli nie wszedl z Gombro-
wiczem w glebszy dialog, chociaz we wszyst-
kich udato si¢ uzyska¢ mniej lub bardziej
interesujgce efekty formalne. Na szczescie
pokazano w Radomiu jeden spektakl, ktory
udowodnil, Ze to pisarz wciaz szalenie aktu-
alny, przy pomocy ktérego mozna méwic o te-
razniejszych kontekstach w taki sposéb, jakby
to wlasnie one go inspirowaly. Mowa o Slubie
z nowojorskiego Teatru La MaMa, wyprodu-
kowanym we wspotpracy z Teatrem Powszech-
nym w Radomiu i wyrezyserowanym przez
pochodzaca z Turgji (ale mieszkajaca i dzia-
fajacg od wielu lat w USA) Zishan Ugurlu.

0 Henryku/Henrym (Alex Scoloveno) zamie-
nia si¢ w karykature mitu o pucybucie, ktory
zostal milionerem, albo opowiesci o self-made
manie, kKtory w nowym s$wiecie pelnym nie-
ograniczonych mozliwosci (a takim $wiatem
byla przeciez Ameryka) odkrywa, ze moze
osiggnac wszystko. Wladza, ktorg sobie uzur-
puje, prowadzi ostatecznie do tragedii, a jej
skutki odczuwajg zaréwno Henryk, jak i wszy-
scy wokol, wlacznie z martwym Wiadziem wy-
jezdzajacym na tasmociagu z chlodni. W tle
pojawiajg si¢ postaci dosadnie uosabiajjce
wspolczesne, podzielone spoteczenstwo
amerykanskie, Matka (Anna Podolak, jedyna
aktorka o polskich korzeniach, wystepujaca
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na co dzien w USA) wyglada jak piosenkarka
country skrzyzowana z typowa amerykanska
matka ze Swiata wedlug Bundych. Ojciec (Bill
Bowers) to typ grillujgcego kowboja z cygarem,
samca alfa o grubym poczuciu humoru. Hen-
ry to sierotowaty chlopak w bluzie i z kreco-
nymi wlosami, mogacy uchodzi¢ za brata
blizniaka Marka Zuckerberga - a Wtadzio/
Johnny (Oluwaseun Kayodeé Soyemi) to WY-
pisz wymaluj typowy czarny raper z ulicy na
Bronxie. Wzajemne relacje bohateréw prze-
filtrowano przez hollywoodzkie toposy, co
dosadnie ilustruje pierwsza scena »dutkniecia
palicem”, wyrezyserowana niemal jak scena
pierwszego uzycia nadludzkiej mocy przez
zloczynce z filmu o superbohaterach. Na
scenie zobaczymy tez Pijaka (Celeste Ciulla),
wystylizowanego na Kamale Harris w bie-
Kitnej garsonce (kolor demokratow), a takze
Ojca w tandetnym czerwonym napiersniku
superbohatera, w oczywisty sposdb uosabia-
Jacego republikandw. Nie zobaczymy jednak
Donalda Trumpa, a jedynie jego stereotypo-
wych wyborcow i fanatycznych zwolennikéw.
Towarzyszacy Pijakowi chor alkoholikéw to
galeria groteskowych postaci jakby wyjetych ze
Szturmu na Kapitol, a jesli ktos ma watpliwos-
Cl, co to za indywidua, to bluza jednego z nich

(z hastem ,,Trust the Plan”) odsyla wprost do
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QAnon, czyli ruchu najbardziej radykalnych

trumpistow i zwolennikéw teorii spiskowych
tak surrealistycznych, ze nad Wista trudno
uwierzyc, ze ktos moze je traktowaé bardzo,
bardzo powaznie.

Rezyserka spektaklu zgrabnie unika publi-
cystycznych pulapek. W Slubie obrywa sie
po rowno kazdemu - demokratom, republi-
kanom i tym, co probujg by¢ poza polityks -
a za najwigksze zagrozenie dla USA zdaje sie
tu uchodzi¢ przejecie wladzy nie tyle przez
Trumpa, co przez infantylnych oligarchéw, do-
prowadzonych na szczyt przez nieodpowie-
dzialnych politykéw. Henryk zostaje w koficu
dyktatorem; sam sobie bierze wladze, przej-
mujac od ojca jego napiersnik, ale dalej wy-
glada jak Mark Zuckerberg, czyli szef korpo-
racji Meta (do ktorej naleza Facebook i Insta-
gram) i odcina si¢ od tego, co reprezentuja
Ojcieci Pijak. Mickiewiczowski Konrad chciat
dostac¢ rzad dusz; gombrowiczowsko-ame-
rykanski Henry-Zuckerberg bierze sobie rzad
dusz sam, a robi to po prostu dlatego, ze mo-
ze. To mocno przygnebiajaca wizja, i to po-
mimo obudowania jej w kolorowe, popkul-
turowe paztotko. Wyobrazam sobie, ze gdy
na nowojorskiej scenie Henry wskazuje na
stojacych za nim dygnitarzy (tych samych,
ktorzy nieco wezesniej byli pijakami z akceso-
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riami QAnon) i przemawia wprost do widow-
ni Gombrowiczowskimi stowami — ,;wszelka
wiadza od ludzi pochodzi” - to robi to mocne
wrazenie. W spektaklu nie brakuje tez wojny,
| to nie metaforycznej, tylko catkiem dostow-
nej. Odglosy bombardowan i strzaléw to za-
powiedz agresji, ktéra zdaje sie pukaé do wrét
Stanow Zjednoczonych - na razie to ,tylko”
wojna w Ukrainie i w Gazie, ale kto wie, czy
w przyszlosci nie zagosci tez na amerykanskiej
ziemi.

Podsumowujgc, pie¢ zagranicznych spek-
takli pokazanych na radomskiej scenie raczej
nie przyniosto przelomu w odczytywaniu
Gombrowicza. Zaproszone teatry pokazaly,
ze s3 w stanie zmierzyc si¢ z nim i wyjsc z tego
starcia obronng rgka, a to, co zawarte w wysta-
wianych tekstach, wykracza poza nasze pol-
skie podworko. Niby byto to wiadome juz
wczesniej, ale zawsze dobrze jest przekonac
si¢ na wlasne oczy, ze jesli tylko ma sie dobry
pomyst i artystyczng odwage, to Gombrowicz
ujawni si¢ z cala mocg jako pisarz weiaz aktu-
alny i draznigcy, ktéry ma do powiedzenia cos
bolesnie prawdziwego o $wiecie. B

XVI Migdzynarodowy Festiwal
GLombrowiczowski
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