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Tworcy wroctawskich Ballad i romansow usitowali wybrac z tekstow
Mickiewicza tematy rezonujgce z widownia. Otrzymany destylat

W NiCzym nie przypomina poetu
0szczednej formie i jezykowi pa

do rekonstrukcji romantycznego pejzazu.

W Ballady i romanse to prawdziwy teatr cu-
dow. Swiat wykreowany na kartach mtodzien-
czego cyklu poetyckiego Mickiewicza roi sig
od duchow, niepojetych zjawisk i dziwéw na-
tury. Przyroda jest w nim ksi¢ga peina tajem-
nych znakéw, w ktorej kazdy kamien badz
kwiat moze okazac si¢ kluczem do jakiej$ po-
nurej tajemnicy. To na ogé? sekrety wielkich
namietnosci — straszliwych zbrodni, zdrad
i mifosci po grob, osadzone juz gdzies w zaswia-
tach, ale wcigz powracajace ku przestrodze
w pieéni gminnej, w niezapowiedzianych wi-
zytach widm i demondéw. W cykl Mickie-
wicza wpisana jest calosciowa wizja Swiata,
obejmujaca rzeczywistos¢ materialng, nad-
zmyslowa i poéredniczgcg pomigdzy tymi
sferami bytu nature. Pominiecie ktorejkolwiek
z nich czyni z ballad zbior banalnych opowie-
§ci z dreszczykiem.

Dla teatru, ktéry chcialby zobaczy¢ w nich
co$ wiecej niz malownicze basnie, to twardy
orzech do zgryzienia. Romantyczna wyob-
raznia rozmija sie ze wspdiczesnym duchem
racjonalnosci, trudno ja tez dopasowac do
standardow dzisiejszej wrazliwo$ci estetycz-
nej. Tworcy Ballad i romanséw zrealizowa-
nych we Wroctawskim Teatrze Pantomimy
usitowali poradzic sobie z tym klopotem, wy-
preparowujac z tekstow Mickiewicza gars¢
tematow majgcych szanse na rezonans widow-
ni. Otrzymany destylat w niczym nie przypo-
mina poetyki pierwowzorow, lecz dzigki
oszczednej, hybrydowej formie, w ktérej jezyk
pantomimy splata sie z taficem, elementa-
mi teatru fizycznego i performansu, staje si¢
plastycznym materialem do rekonstrukcji

romantycznego pejzazu.
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Podstawe scenariuszowg przedstawienia
tworza trzy ballady, zrealizowane przez réznych
rezyseréw. Piotr Soroka wzigt na warsztat Ro-
mantycznosé, Zdenka Pszczotowska wybrata
SwiteZ, za$ Btazej Peszek - Lilije. Pomiedzy ko-
lejnymi odstonami nie ma wyraznego zwiaz-
ku - to raczej zbior wariacji na temat roman-
tyzmu, kazda z miniatur reprezentuje bowiem
inny styl, poetyke i stosunek do tekstu zZrodlo-
wego. Spoiwem, ktore je f3czy, przynajmniej
na plaszczyznie formalnej, s3 ,,wedrujace”
pomiedzy cz¢sciami postacie oraz muzyka,
wykonywana na zywo przez wokalistke Ma-
gde Pasierska i Szymona Tomczyka.

Rezyser otwierajacej spektakl Romantyczno-
$ci umiescit bohateréw ballady w zarysowane;j
umownie przestrzeni wspolczesnego mieszka-
nia, rezygnujac z basniowego sztafazu oraz
watku sporu o instancje poznawcze (szkietko
czy oko). Ten zabieg zamienia Mickiewiczow-
ski manifest ,czucia i wiary” w kameralna
opowies¢ o szalenstwie mitosci. Na scenie stoi
tylko fotel, na ktérym czasem przysiada Ka-
rusia, ubrana w sukienke i cielisty trykot,
z odwzorowana na nim anatomiczng mapa
$ciegien i mie$ni. Ta podskorna muskulatura
bedzie stanowi¢ mocny kontrast dla , pustego”
ciala zmarlego. Z czasem dziewczyna zrzuci
suknie i odpowie na posagows, pigknie wy-
rzezbiong nagos¢ kochanka swoja wiasna,
tetnigcg Zyciem arterii i organow wewnetrz-
nych. Ona wciaz tkwi w Swiecie materii orga-
nicznej — on jest juz tylko cielesng formg, ema-
nujgca chlodnym pieknem rzeczy martwych.

Performans Agnieszki Dziewy i Eloya Mo-
reno Gallego wydobywa z tresci ballady to, co
stanowi gtéwny temat IV czgsci Dziadow: cier-

ki pierwowzorow, lecz dzieki
ntomimy staje sie materiatem

pienie wywotane mitosng roztaka. Bohaterka
Dziewy nie radzi sobie z do§wiadczeniem
utraty, podobnie jak Gustaw, ktéry z rozdra-
pywania ran, rozpamietywania wspolnie prze-
zytych chwil i pielegnowania §ladéw po nie-
obecnej kochance uczynit celebrowany z ma-
sochistycznym zacieciem teatr zbolatej du-
szy. W obu przypadkach milos¢ jawi si¢ jako
uczucie ekstremalne, oddziatujace z silg, kto-
ra moze okazac si¢ destrukcyjna. Takiego wia-
$nie granicznego stanu §wiadomosci doswiad-
cza dziewczyna z ballady po $émierci ukocha-
nego chlopca, usitujac zapeinic po nim pustke.
By¢ moze spotkanie ze zjawg, jakie ogladamy
na scenie, nie jest seansem spirytystycznym,
lecz odnawianiem obrazu, performowaniem
jego obecnosci, zatracaniem si¢ w Innym.

Rola Agnieszki Dziewy to studium obtedu
mifosnego, w ktérym prozno szukac klarow-
nej wykladni psychologicznej. Gra mocno,
kontrastowo, zestawiajac ze sobg skrajne sta-
ny emocjonalne - od leku, jaki w jej bohater-
ce budzi pojawienie si¢ widma, po desperackie
pragnienie polaczenia si¢ z nim. Ciala kochan-
kow krazg wokot siebie, zatracaja sie w tancu,
niemal pozerajac si¢ wzrokiem, lecz zbli-
zenie, do ktorego daza, bedzie zanurzeniem
w $mierci. W sekwencji scen skomponowa-
nych przez Soroke Eros jest jedng z masek
Tanatosa.

Refleksja nad prawomocnoscig réznych
sposobOow poznania, pominigta w Romantycz-
nosci, do$¢ nieoczekiwanie pojawia sie w Swi-
tezi. Zdenka Pszczolowska otwiera swojg czes¢
encyklopedyczng informacja na temat legen-
darnego jeziora. Ten rzeczowy komunikat,

przedstawiajacy ,twarde dane”, stanowi prze-



ciwwage dla ukazanej w balladzie historii fan-
tastycznej. Reprezentantem racjonalnie upo

rzagdkowanej wiedzy jest w spektaklu postac
medrca, funkcjonujgca na obrzezach akcji,
ktéra usituje rozwigzac zagadke Switezi. Na-
rz¢dziem badan ma by¢ - jak sie wydaje — sam
spektakl. Aktorzy odgrywajg wydarzenia
zapisane w ,,piesni gminnej”, by znalez¢ klucz
do tajemnicy.

Opowiesc o wylowionej z wody dziewicy,
zdradzajgcej sekret zatopionego miasta, o ko-
bietach wybierajacych $mier¢, by uciec przed
hanba gwattu, wreszcie — o kwiatach, w kto-
rych zamieszkaly ich dusze, zostala tu ukazana
przez pryzmat zbiorowosci postawionej w sy-
tuacji zagrozenia. Pszczotowska starala sie ja
sportretowac z roznych stron, wprowadzajac
do akgji takze carskiego zolnierza przestrze-
gajacego mieszkancow przed nadciggajacym
niebezpieczenstwem. Cel tych zabiegéw nie
polega jednak na zbudowaniu iluzji srednio-
wiecznej wojny. Rezyserka skoncentrowata sie
raczej na procesie kreowania jej obrazu, jakby
testujgc skutecznos¢ performatywnej mocy
teatru. Jej ekipa realizacyjna poszta za suge-
stig tekstu Mickiewicza, w ktorym burzliwa
historia zatopionego miasta powraca w dobie-
gajacych nocg znad jeziora odglosach bitewne-
go zgielku, jekow konajgcych, krzykow niewies-
cich i dzwondw bijacych na trwoge. W spek-
taklu pejzaz wojenny tworzy muzyka, a takze
efekty akustyczne, tla dZwiekowe, sample i prze-
tworzone fragmenty tekstu. Nie mniej ciekawa
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Ballady i romanse Soroki, Pszczotowskiej, Peszka

jest forma plastyczna spektaklu. Zamiast imitacji
jeziora scenogratka Anna Oramus postawila na
scenie kopulasty obiekt, przypominajacy zbior-
nik wodny obrocony do géry dnem. Niewielka
przestrzen namiotu ograniczyla jednak swobode
ruchu mimow i mozliwosci inscenizacji scen
zbiorowych, uwydatniajac ponadto techniczne
SZWY, Zwigzane z przemieszczaniem aktorow.
ByC moze z tego powodu akcja staje sie miej-
scami malo czytelna, cho¢ obrazom skompo-
nowanym przez Pszczolowskg nie sposob od-
mowic¢ wizualnej urody.

Blazej Peszek jako jedyny z trojki rezyserow
siegnal po stowo. Tekst Liliji wypowiadaja
aktorzy, a we fragmentach $piewa takze Pa-
sierska. Znacznie szczodrzej wykorzystano tu
rowniez srodki teatralne. W Lilijach ozywaja
sciany starej piekarni, w ktérej grany jest
spektakl. Ich faktura modelowana §wiatlem
przeobraza si¢ w mury zamczyska badz staje
si¢ ekranem dla teatru zjaw i cieni, nawiedza-
jacych dreczong wyrzutami sumienia mezo-
bojczynie. Balladowy horror zostat tu przeta-
many poczuciem humoru. Komediowy rysu-
nek maja figury braci Pana (Artur Borkowski,
Mariusz Sikorski), jakby zrosniete ze soba
I nieodstepujace si¢ na krok, blysk usmiechu
towarzyszy rowniez nieszczerej zatobie Pani
po maizonku. Najbardziej efektowng czescig
spektaklu staje sie seans strachow i widziadel
osaczajacych morderczynie ze wszystkich
stron. Izabela Cze$niewicz odnajduje w roli

Pani prawdziwie szekspirowskie namietnosci.
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Jej bohaterka miota si¢ pomiedzy sprzeczno-
Sciami: glosem sumienia i pragnieniem ciala,
poczuciem winy i checig ukrycia zbrodni.
Kresem tej szamotaniny jest szalenstwo, kto-
re zaciera granice pomiedzy realnoscig i ma-
jakami. To najbogatsza rola w spektaklu, im-
ponujgca skala dramatycznego wyrazu.

Blazej Peszek ujal si¢ za Mickiewiczow-
ska mezobdjczynia i oszczedzil jej straszliwe-
go finatu, w ktérym wiarolomna zona wraz
z bracmi zapadta si¢ pod ziemie. Ten skadinad
sympatyczny gest toruje droge empatii dla
bohaterki, kierujac uwage widza raczej na oko-
licznosci i motywy zbrodni, nizli na kwestie
jej moralnego osadu.

Spektakl mimoéw, cho¢ ciekawy formalnie,
pozostawia jednak niedosyt. Brak w nim
oznak glebszej lektury tekstow, niezbyt for-
tunnie wypadly tez proby ,,oswojenia” meta-
fizyki, zepchnigcia jej w sfere basni czy blize]
nieokreslonej cudownosci. Swiat ballad jest
peten pulapek i ztosliwych demonow, dzier-
zacych klucze do najskrytszych tajemnic by-
tu. Cztowiek nie ma do nich dostepu, zostal
skazany na udziat w grze z Nieznanym, nie be-
dac swiadomym jej regul.

Mickiewiczowski cykl to metafizyczny re-
bus, w ktérym nie ma jednoznacznych roz-
wigzan. Jego dydaktyka nie ma nic wspélnego
z bajkami dla grzecznych dzieci. Spektakl
wroclawski dowodzi, Ze ta strona romanty-
zmu wyraznie rozmija si¢ ze wspoélczesna
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