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Na scenie kaliskiego teatru Noce / dnie Marii Dabrowskiej, ktora

sportretowata miasto w swojej powiesci i by:

zalnscenizowat Sebastian Majewski.

W Sceng zaslania kilka parawanow z podobiz-
ng wynurzajacego si¢ ze zboza dworu w Rus-
sowie. Symulacja zdaje si¢ miec kilka stopni.
Przed oczami mamy bowiem fototapete. Ale
przeciez i fasada ukazanego na niej budynku
wydaje sie dos¢ daleka od historycznej formy,
zdaje si¢ raczej rodzajem imitacji. Z tymi wraze-
niami splata sie jeszcze $wiadomos¢, ze przy-
wolany Russow, w ktorym Maria Dabrowska
spedzila dziecinstwo, to pierwowzor opisane-
go w Nocach i dniach Serbinowa.

W waskiej przestrzeni pomiedzy parawana-
mi a pierwszym rz¢dem widowni dostrzegamy
[zabel¢ Wierzbicka grajacg Barbare Niechci-
cowa. Makijaz podkresla piekno oczu, a zara-

zem nieco postarza jej twarz. Rozumiemy, ze

po wielu latach bohaterka odwiedza utracony
dom. W pamigci powraca kadr z ekranizac;ji
Jerzego Antczaka: zblizenie na filmowg Bar-
bare, na jej zmeczong twarz, na rozczarowane
zyciem oczy. Domyslam sie, ze spektakl ma
stanowic rodzaj gry ze stynnym filmem, zna-
nym - w przeciwienstwie do powiesci — szero-
kiemu gronu.

Niechcicowa dochodzi do fasady dworu,
a pracownicy techniczni zaczynaja systema-
tycznie rozbierac i wynosic parawany. Prébu-
je wejs¢ z nimi w dialog. Obecnos¢ technicz-
nych na scenie zostaje wigc wykorzystana do
konstruowania §wiata przedstawianego. Do-
brze wpisuje si¢ to w skomplikowane gry zna-
czeniowe pomiedzy Serbinowem a Russowem,

a Z Nim szczegolnie zwigzana,

Kalincem a Kaliszem, pomiedzy powiescia,
filmem a inscenizacja.

Kiedy imitacja dworu zostanie juz rozebrana,
naszym oczom ukaza si¢ porosniete zbozem
mogily. Barbara, zamiast w przestrzeri domo-
stwa, wkroczy w sfere cmentarza. Z plastikowe;j
torebki niespiesznie bedzie wyjmowata tan-
detne elektroniczne znicze, aby poustawiac je
na kolejnych grobach. Koncept rezysera (Seb
Majewski) i scenografki (Karolina Mazur) oka-
zuje si¢ interpretacyjnym strzalem w dziesigt-
ke. Czy w metaforycznym sensie akcja powiesci
nie rozgrywa si¢ wlasnie na cmgntarzu? Z jed-
nej strony rytm Nocy i dni odmierzany jest
kolejnymi zgonami. Z drugiej — zycie powie-
Sciowych postaci rozgrywa si¢ w cieniu kleski



powstania styczniowego. Nieprzypadkowo prze-
ciez Dabrowska umieszcza scene zalotow Bo-
gumila do B;i:{*bafy w sgsiedztwie powstanczej
mogity. Majewski postanowil rozbudowa¢ ten
motyw, kazac Bogumitowi (Wojciech Masacz)
popisywac si¢ postawiong na sztorc kosa. Po-
myst robi wrazenie, bowiem w uzytym zna-
ku splataja si¢ odniesienia i do martyrologii,
i do erotyki. W scenie tej $wietnie zostat ukaza-
ny stosunek Barbary do jej przysztego meza.
Marzgca o kims zupelnie innym, niespecjal-
nie ulega czarowi Niechcica. Jedyne, dzieki
czemu zyskuje w jej oczach, to jego powstan-
cza przesztosc.

Noce i dnie... Majewskiego

na jest scena, w ktorej gra malego Piotrusia,
oszotomionego tancem. Jaworska epatuje tu
lekkoscig, z jaka staje si¢ rozigranym i roze-
Smianym chlopczykiem, pragngcym bawic sie
bez konca. Tak dobrze wykonana sekwencja
spowoduje, Ze nastepujaca po niej $mier¢ dziec-
ka wywrze na nas spotegowane wrazenie. Iza-
bela Ben wlala w posta¢ Michaliny Ostrzen-
skiej odpowiednig dawke energii, a Malgorzata
Katedkiewicz-Pawlowska obdarzyta postaci
Tereni Kociettowej i Celiny Mroczkéwny sto-
sownymi rysami subtelnosci czy neurotyzmu.
Michal Wierzbicki szczegolne pole do popisu
znalazl, wcielajac sie w Marcina Sniadowskie-

Spektakl ma stanowi¢ rodzaj gry ze stynnym filmem,
Znanym — w przeciwienstwie do powiesci — szerokiemu

gronu.

W stosunku Barbary do narodowej kleski
odbija si¢ zresztg ponury duch zaloby. W spek-
taklu zaznaczono go w umiejetny sposéb. Po-
staci ubrane s w ciemne stroje, czasem nawet
czarne, ale zroznicowane deseniem. Czes¢
ubran jako$ nawigzuje do mody dziewietna-
stowiecznej, czes¢ charakteryzuje sie krojem
uwspolczesnionym. Te zréznicowania powo-
duja, Ze nie mamy tu do czynienia ze zbyt pro-
stym budowaniem skojarzen, ale raczej ze wska-
zaniem owego mentalnego cienia, ktory w wy-
niku traumatycznej kleski musial wyry¢ sie
w psychice naszych przodkow.

Trzeba przyznac, ze adaptacja zostata do-
konana nader sensownie. W niespetna dwugo-
dzinnym spektaklu zdofano pomieéci¢ najwaz-
niejsze zdarzenia i wypowiedzi z kilkutomowej
powiesci. Pewng staboscig dramaturgiczna wy-
daje sie co prawda urywanie watkow. Rozu-
miem jednak, ze struktura spektaklu ma co$
z subiektywnej pamieci jego bohaterow.

Watpliwosci nie budzi umiejetny dobor pn'—
staci: kilkanascie person kreowanych jest przez
szescioro aktorow. Jakkolwiek wszystkie role
zastuguja na uwage, to aktorzy w réznym stop-
niu poradzili sobie z podjetymi wyzwaniami.
Cigzar spoczywa na wykonawcach rol Nie-
chcicow (Wierzbicka i Masacz), ktérzy wyka-
zali si¢ zdolnosciami niuansowania emocji, wy-
kreowali postaci zwyczajne, a bardzo intere-
sujgce, potrafili tez podjac¢ gre z filmowymi
rolami Jadwigi Baranskiej i Jerzego Bificzyc-
kiego. Niezwykle ciekawa wydata mi sie Mag-
dalena Jaworska z l6dzkiego Teatru Jaracza,
ktora wciela si¢ w dzieci Niechcicéw. Czarow-
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g0, ktorego wykreowal na natchnionego dzia-
tacza, ale i niebezpiecznego demagoga; co nie
oznacza, ze nie doceniam jego pozostatych wcie-
len (Lucjan Kocielt czy szalony wuj Klemens).

Aktorzy wyglaszaja rowniez ustepy, ktére
w powiesci naleza do narratora. Kiedy w ich
ustach pojawiajg sie fragmenty dotyczace kreo-
wanych postaci, wykorzystuja to do budowa-
nia dystansu i ironii. Ale dystans stuzy w grun-
cie rzeczy ich uwiarygodnieniu, ironia zas$
wydaje si¢ podszyta sympatig. W parze z tymi
srodkami idg i inne zabiegi stuzace wyréznie-
niu postaci. Kiedy Barbara moze zainwesto-
wac niespodziewanie odziedziczone pieniadze,
nie kryje radosci z tego, ze to jest wlasnie jej
chwila i upojona powtarza zaimek ,,ja”. Podob-
nie jest w scenie, w ktorej na pierwszy plan
wysuwa si¢ Agnieszka. Magdalena Jaworska
podkresla ten fakt, jakby chciata pokazaé po-
czucie wartosci kreowanej przez nig postaci.
Te motywy, w zderzeniu z gorycza iy&iﬂwych
doswiadczen, maja w sobie co$ poruszajacego.

Zaciekawily mnie tez inne koncepty adapta-
torskie. Chociazby ten, aby ukochany, o kté-
rym nie moze zapomnie¢ Barbara, pojawial
si¢ w spektaklu jako ].T. Pomyst jest wypro-
wadzony z powiesci: tak Jozefa Toliboskiego
okreslaty siostry Ostrzenskie w przesytanych
sobie listach. Uczynienie z tych inicjaléw wy-
facznego okreslenia postaci $wietnie oddaje
intymny charakter niespelnionych marzen
Barbary. Majewski nie zapomnial, jak emble-
matyczny charakter uzyskala filmowa scena,
w ktorej Toliboski wchodzi do rzeki, aby przy-
nies¢ mlodziutkiej Basi nenufary. W kaliskim
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przedstawieniu wspomniane narecza kwiatow
postuza rowniez jako §lubny bukiet czy ztozona
na jednym z groboéw wiazanka. Motyw podle-*
ga wiec trafnej semantyzacji, wskazuje, jak -
istotny w interpretacji spektaklu jest wymiar
ofiary.

W programie przedstawienia uwypuklono
rodzinne i psychologiczne relacje. Jest tu sche-
mat ukazujacy zwigzki miedzy postaciami, a jed-
noczesnie podkreslajgcy ich dominujace cechy
psychiczne. U Bogumila inscenizatorzy dopa-
truja si¢ kryzysu wieku sredniego, za konsty-
tutywng cech¢ Barbary uwazaja lek. Przy po-
staciach umieszczono charakteryzujgce je wy-
powiedzi. W przypadku Niechcicuwej WY-
brano zdanie: ,Nie wiem, o czym jest jutro”.
Fraza ta zostala wykorzystana w podtytule
spektaklu. Oczywiscie psychiczne zawirowa-
nia czy toksyczne relacje to domena niemal
kazdej rodziny. W przypadku Nocy i dni rzecz
jest jednak o tyle interesujaca, ze zycie ich bo-
hater6w uptywa w dynamicznie zmieniaja-
cym sig¢ Swiecie, jest przepelnione skrajnymi
doswiadczeniami, trudnymi wyborami, ciggla
walkg o przetrwanie. W parze z t3 meandrycz-
noscig zycia idzie skonstruowana na scenie
przestrzen, w ktorej aktorzy musza lawirowac
pomiedzy grobami czy wrecz przeciskac sie po-
miedzy najezonymi, sztywnymi fodygami te-
atralnego zboza.

Bardzo udany jest pomysl, by centralnym
punktem akcji uczynic szalony eksces panny
Mroczkowny, ktora w wyniku urojen ucieka
z serbinowskiego dworu przgz okno. Epizod
ten, w gruncie rzeczy blahy i groteskowy, sta-
je si¢ w nudnawej prowincjonalnej rzeczywi-
stosci najistotniejszym punktem odniesienia
w zyciu Niechcicow.

Atutem jest Swietnie zbudowany rytm. Ma-
jewski wprawnie wprowadzil przyspieszenia
i spowolnienia scenicznych dzialari. Umiejetnie
postuzyl sie rozmaitymi powtdrzeniami, kté-
re rownoczesnie pefnig funkcja narracyjna,
semantyczng, ale i estetyczng. Tak na przyklad
kolejne przemoéwienia Sniadowskiego, ktére
opierajg si¢ na wyglaszaniu identycznego tek-
stu, ukazuja polityczng dzialalnoéé¢ postaci,
zdradzajg jego populizm, a do tego nadaja sce-
nie niespokojny rytm.

Tworcom udalo si¢ ukazaé tworczy poten-
cjal kaliskiego zespotu, a jednoczesnie scenicz-
ng atrakcyjno$¢ powiesci. Przedstawienie bez
watpienia porusza, szczegbélne za$ wrazenie
robi jego final. Oto w czasie bombardowania
Kalinca zapadajg ciemnosci, w ktérych do-
strzegamy jedynie palace sie znicze... M




