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GLOD

wedlug Martina Caparrosa,
rezyseria: Aneta Groszynska,
adaptacja i dramaturgia:

Jan Czaplinski,

muzyka: Jan Rogiewicz,

przektad: Maria Szafranska-Brandt,
scenografia i kostiumy: Tomasz
Walesiak, §wiatlo: Adam Zapadia,
konsultacje choreograficzne:
Katarzyna Zielonka,

premiera: 17 grudnia 2016

16d Martina Caparrdésa jest
przyttaczajacy jako dzieto
literackie — przeszio siedem-
setstronicowy reportaz — ale
przede wszystkim jako projekt opisu
zjawiska, ktérego ofiary na swiecie
liczy sie obecnie w setkach milionow.
Informacje o glodzie, albo — jak okre-
$lajg go Swiatowe organizacje takie jak
ONZ - braku bezpieczenstwa zywno-
Sciowego, sg ogolnie dostepne w jaw-
nych raportach i publikacjach, funk-
cjonuja w spolecznej §wiadomosci.
Podro6z autora przez przeszlo dziesiec
krajow zostata zwienczona wyczerpu-
jacqa monografig tematu, zawierajaca
aktualne statystyki i fakty. Caparrds
stworzyl monumentalny portret
glodu, zjawiska o skali, wydawatloby
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sie, nieprzedstawialnej, w ktéry wpisatl
pojedyncze osoby, swoich rozméwcéw.
Na oktadce ksigzki widnieje fragment
recenzji, ktérej autorka uznata Gi1éd za
najwazniejsze dzielo XXI wieku.

Aneta Groszynska, rezyserka, i Jan
Czaplinski, dramaturg spektaklu i autor
adaptacji, staneli raczej wobec Glodu
jako dziela literackiego, niz glodu jako
zjawiska. To z pewnos$cia §wiadoma
decyzja, ktéra — wbrew pozorom — nie
jest unikiem. Czytajac ksigzke, mia-
lam wrazenie, Ze autor osiggnal para-
doksalny efekt. Cynizm wobec Glodu
przychodzi nadspodziewanie fatwo
i chociaz jest reakcja nie na tresc, ale
literackq forme dziela, rzutuje na jego
odbiér. Postawa cyniczna byla w moim
przypadku spowodowana poczuciem, ze
autor stawia siebie w nadrzednej pozycji
1 sugeruje, Ze nie ma wiele wspélnego
z czytelnikami ksigzki, ktorzy - tak
jak on — naleza do zachodniego §wiata.
Caparr6s nie zataja, ze pozycija, z jakiej
wystepuje, to zamozny, bialy mezczy-
zna, ktory odleglo$ci miedzy Paryzem,
gdzie na $niadanie zamawia francuskie
rogaliki, a rodzimg Argentyna traktuje
lekko. Jednoczeénie tworzy wyrazisty
konstrukt myslowy, do ktérego nie-
ustannie sie odwoluje (ale z ktérym
sig nie identyfikuje): obraz gnus$nego
i bezmys$lnego obywatela Pierwszego
Swiata, zdolnego jedynie do powierz-
chownej litosci nad odleglym Trzecim
Swiatem i niepowstrzymanej konsump-
cji wszelkich débr, nie tylko zywnosci.
Powracajgce refrenicznie pytanie: ,Jak,
do diabta, mozemy zy¢ wiedzac, ze
dziejq sie takie rzeczy?” kieruje wtasnie
do niego. Caparrés miedzy przytacza-
ne przez siebie fakty, liczby i zapisy
rozmow przeprowadzanych z ofiarami
glodu wplata liczne chwyty retoryczne:
zwroty do czytelnika, pytania, zdania
zakonczone wielokropkiem lub urwane
w p6l stowa. Gldd jawi sie jako wykona-
ny z wielkim rozmachem, a jednocze-
Snie precyzyjnie wycyzelowany gest,
wymierzony w czlowieka Zachodu. Jak
pisze Caparrdés, zaden z jego rozmow-
cow nie przeczyta tej ksigzki, poniewaz
czesto jest analfabeta, a przede wszyst-
kim kupno ksigzki znajduje sie poza
jego mozliwosciami ekonomicznymi.

Reportaz nie przyczynia sie w bezpo-
$redni sposéb do poprawy warunkow
zycia bohateréw. W dalece optymi-
stycznej perspektywie moze sprawic, ze
ktorys z czytelnikéw postanowi podjgc
dziatanie na rzecz glodujacych, choc¢
wiekszos¢ tego typu — podejmowanych
indywidualnie — dzialan autor uwaza za
skazane na porazke. Czytelnik, w zato-
zeniu Caparrésa, nie ma wiec de facto
mozliwos$ci dziatania, dania aktywne;
odpowiedzi na wiedze, jaka dostal

od autora ksigzki. Warto§¢ reportazu
jako zrodla rzetelnej wiedzy na temat
problemu o globalnej skali jest niepod-
wazalna. Skuteczno$é Glodu polega jed-
nak na poglebianiu §wiadomosci ludzi
Zachodu, a nie na zmienianiu sytuacji
bytowej ludzi, o ktérych opowiada.
Glod Caparrésa jest wiec wirtuozersko
wykonanym gestem o znikome;j skutecz-
nosci w wymiarze dziatania na rzecz
glodujgcych i wiasnie takim uchwyecili
go w swoim spektaklu Groszynska

i Czaplinski. Teatralne medium pozwo-
lito im wskazac na to, co tatwo jest
utai¢ w dziele literackim: wlasnie kwe-
stie wykonania wobec publicznoéci.

W teatrze komunikacja tresci jest jedno-
czesna z jej odbiorem, a reakcje widzéw
moga by¢ natychmiastowe. Autor ksigz-
ki oddaje w rece czytelnikéw ukonczone
dzielo.

Spektakl ma quasi-musicalowy cha-
rakter i ustawia aktoré6w w pozycji
wykonawcéw, ktérych zadaniem jest
przede wszystkim Swietnie §piewac
i Swietnie taficzy¢. Skupienie na jakosci
wykonania zmusza do przywigzywania
mniejszej wagi do tematu, jakim jest
gltéd. Przywolany przeze mnie w tytule
wers jest czesScig piosenki §piewanej
przez czworo aktoréw: ,Nie umiemy
pomdac i nie zamierzamy, / chcemy tylko
wam pokazac, ze Swietnie Spiewamy!”.
W spektaklu Groszynskiej aktorzy
performujg jednak nie porazke wobec
tematu, a zadowolenie z wiasnej tech-
nicznej bieglosci. Oprécz trojga akto-
row z zespotu Starego Teatru: Urszuli
Kiebzak, Katarzyny Krzanowskiej
i Szymona Czackiego, w spektaklu
wystepuje rowniez absolwentka spe-
cjalnosci wokalno-aktorskiej krakow-
skiej PWST, Matgorzata Biela, ktéra

w piosenkach o dzieciach umierajacych
z glodu co osiem sekund wykonuje
szczegOlnie efektowne wokalizy.

Jedynie rola Szymona Czackiego
pozostaje niezmienna w trakcie calego
spektaklu. Czacki wystepuje z pozycji
narratora, wiele sugeruje, ze same-
go Caparrosa. Wypowiada réwniez
kwestie, ktére w ksigzce (jako ,Stowa
plemienia”) zamykajg kazdy rozdziat,
czasami urwane w pot zdania, komen-
tarze (wyobrazonych?) przedstawicieli
bialego Zachodu, komentujacych pro-
blem braku bezpieczenstwa zywienio-
wego. Czacki jest rowniez naukowcem
przybywajacym do Afryki z wyna-
lezionymi przez siebie batonikami
Plumpy’'nut, ktére pomagaja tagodzi¢
skutki niedozywienia. Biela, Kiebzak
i Krzanowska odgrywajg zawigzu-
jace sie na krétko role, pojawiajace
sie¢ w kolejnych watkach wybranych
z reportazu: Matki Teresy z Kalkuty
(Urszula Kiebzak) czy niedozywione-
go afrykanskiego dziecka (Katarzyna
Krzanowska).

Wydaje sie, ze efektownos¢ byla
istotnym kryterium doboru przez
Czaplinskiego watkéw, ktére przenidst
z ksigzki Caparrdsa na scene. Zostaly
one jednak wprowadzone jakby na
przekér zarliwej, sugerujacej zaanga-
zowanie retoryce autora reportazu.
Wykorzystano na przyklad, ubrane
w forme muzyczna, odliczanie o$mio-
sekundowych odcinkéw czasu, w ciggu
ktérych wedtug danych statystycznych
umiera z glodu jedno dziecko. Kiedy
aktorzy podawali liczbe dzieci umiera-
jacych, zgodnie z tg statystyka, w ciagu
kazdej minuty i godziny, starsza pani
siedzgca obok mnie wyciggneta tele-
fon, uruchomita kalkulator i zaczela
przemnazac liczby, chcac zapewne
zaspokoi¢ ciekawo$¢ co do tego, ile
Smierci przypada na kazdy tydzien
lub miesiac. Jej ciekawo$¢ potwierdza
intuicje Groszynskiej, Zze operowanie
wielkimi liczbami, co z zamilowaniem
robi Caparros, jest tatwa i atrakcyjna
dla odbiorcy ekwilibrystyka, ktéra jed-
nak w zaden sposéb nie przenika pod
powierzchnie tematu. Do zobrazowania
tego, w jaki sposéb ze stu ztotych wysta-
nych przez europejskiego darczynce
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do mieszkancéw Trzeciego Swiata
dociera sze$¢ groszy, rezyserka wybra-
la juz nie piosenke, a widowiskowa
choreografie sugerujaca wyscig. Sto
zlotych, ktére staje na starcie, w trak-
cie ,biegu” ku potrzebujagcym jest
skutecznie drenowane przez koszty
administracyjne i podatki, az do mety
dociera kilka groszy. Ot, kolejna cie-
kawostka, wizualizacja danych.

W podobny sposdb rozwiazana
zostaje scena Matki Teresy z Kalkuty,
ktérej Caparros poswiecit obszer-
ny fragment swojej ksigzki. Zostajg
uchylone drzwi do krytycznego
zastanowienia sie nad dziatalnoscia
zakonnicy, ale szybko z powrotem sie
je zamyka. Pospiech wynika tutaj nie
z poczucia naruszenia tabu, jakim
poniekad jest ekonomiczne zaplecze
dzialalnosci Matki Teresy, ale raczej
z konieczno$ci przejs$cia do kolejne-
go watku, kolejnej piosenki. By da¢
widzom satysfakcje z ,wykonania”
spektaklu na temat glodu, trzeba
zapewnic jak najbardziej dynamiczny
montaz atrakcji. Z grupy $§piewajacych
aktorow wystepuje Urszula Kiebzak,
ktéra jako Matka Teresa wygtasza
monolog pochwalajgcy biede jako
zjawisko mite Bogu, a takze wyjasnia,
ze nigdy nie deklarowata checi popra-
wy warunkéw zycia mieszkancow
Kalkuty, a jedynie poprawe warun-
kow ich smierci. Wydaje sie, ze postac
Matki Teresy sktada sie z dwoch obra-
zow: funkcjonujgcego w powszechnej
Swiadomosci i krytycznego wobec
niego. Antagonizm jest zatem usy-
tuowany nie miedzy Matkg Teresa
a pozostalymi bohaterami, ale w nie;
samej. Niedozywionemu dziecku
narrator/Caparrdés/biaty czlowiek
zwraca uwage, ze jest za bardzo
wygadane, jak na swojg kondycje,

a kiedy dziecko wypomina mu brak
jakichkolwiek dziatan prewencyjnych
wobec glodu, przytacza statystyki

i charakteryzuje swojg sytuacje.
Postaci w spektaklu Groszynskiej
wchtionely krytyczng mysl Caparrésa
i zostaly przez nig zmienione: obda-
rzone wiedzg na temat globalnego
kontekstu swojego polozenia — jak
niedozywione dziecko z Afryki

— i Swiadomoéciag ambiwalencji wia-
snych dziatan i wypowiedzi, jak Matka
Teresa z Kalkuty.

Scenograf Tomasz Walesiak zamknatl
akcje sceniczng w pomaranczowym
blaszanym boksie, polaczonym z nie-
wielkim, wychodzgcym w strone
publicznoé$ci podestem. Kontener suge-
ruje dalekie pokrewienstwo z domka-
mi budowanymi w slumsach z tego,
co uda sie zdoby¢, czesto wilasnie
z blachy falistej. Jest jednak wykona-
ny porzadnie, nie prébuje udawac,
ze ,tak to moze wygladaé” w miej-
scach, o ktérych méwia znajdujacy
sie w boksie aktorzy. Jezeli widzowie
beda prébowali sobie wyobrazi¢ §wiat,
o ktérym pisat Caparrés, to scenografia
ani kostiumy nie bedg im pomagac,
mimo ze, prawdopodobnie, zapinane
na zamek bluzy z kapturem, dzinsy
i biale conversy noszone przez aktoréw
majg gdzie§ wszytg metke z napisem
»~Made in Bangladesh” albo ,Made in
India”. W ten sposo6b odleglos§é miedzy
Europq a krajami, w ktérych zyje sie za
mniej niz dwa dolary dziennie, zostaje
niebezpiecznie skrécona. Temat odle-
gloSci miedzy kontynentami i krajami,
wzglednosci mapy i jej ,ruchomo-

Sci”, ,rozciaggliwosci” jest podskornie
zapisany i w ksigzce, i spektaklu.
Znajdujgca sie na tylnej Scianie bla-
szanego boksu mapa Swiata zlozona

z kolorowych samoprzylepnych karte-
czek pokazuje wszystkie kontynenty

w skali umozliwiajgcej ich ogarniecie
jednym spojrzeniem. Caparros, a za
nim Czaplinski i Groszynska uprawiaja
na tej mapie swego rodzaju geografie
fantastyczna, na co pozwala im dostep
do informacji i mozliwo$¢ podrézowa-
nia bez ograniczen. Cho¢ nie podlega
to bezposredniej tematyzacji, w mojej
opinii wiaénie to jest sednem perspek-
tywy bialego Europejczyka, z ktore;j
wystepujg tworcy: patrzenie na Swiat
jak na mape, ogarnianie go jednym
spojrzeniem. A
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