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Najwiekszym ograniczeniem

dla scenografa jest fizyka

Rozmowa. ALICJA KOKOSINSKA o swoim debiucie w operze , Don Pasquale”

-Masz 23 lata, jestes nall roku
studiow magisterskich naWy-
dziale Scenografii ASP w War-
szawie. Niewiele osobw Twoim
wieku interesuje sie opera

od drugiej strony...

— Wyrostam na operze, chocby
z tego wzgledu, ze moja mama
jest Spiewaczka operowa. Racz-
kowalam miedzy rzedami
na ,Raju utraconym” Pen-
dereckiego. Jesli chodzi o reper-
tuar zaczetam wiece od ostrego
kalibru. Podezas prob mama zo-
stawiala mnie w nosidetku
pod fortepianem, mozna zatem
powledziec, ze wcehionetam ope-
re przez osmoze. Jedna z moich
ulubionych rozrywek w dziecin-
stwie byto bieganie po Teatrze
Wielkim. Uwielbiatam tamtej-
sze zakamarki, chodzitam na-
wet po dachu, tuz obok rzezby
koni. Mama chciala, zebym zaj-
mowala sie muzyka, przez 7 lat
gratam wiec na fortepianie. Po-
wiedziala, ze bede mogla prze-
sta¢ dopiero wtedy, kiedy bede
potrafila ptynnie czytac utwory
z nut. Kiedy nadszed! ten mo-
ment zapytatam, czy juz moge
przestac i natychmiast przesta-
lam grac.

-Wolatas malowacé?

—0d zawsze. Juz na komunie do-
statam wymarzone sztalugi.
Wiedziatam, ze w przysziosci be-
de zajmowac sie czyms zwigza-
nym z plastyka. Scenogratia po-
jawiia sie w rozmowach z rodzi-
cami, kiedy omawialiSmy jaka
droge powinnam obrac. Ja wie-
dziatam, ze chce malowac, ma-
ma cheiata, zebym zajmowata
sie czyms zwigzanym z opera,
z kolei tata chciat, zebym byta
podroznikiem w rodzaju Ka-
puscinskiego. Wybratam wiec
zawod, ktory to wszystko taczy.
-Jak trafitas dogronarealizato-
row ,,DonPasquale”?

—Moj licencjat to projekt sceno-
grafil do ,,Balu maskowego” na
podstawie sceny w Operze Kra-

- W tym zawodzie przydaje sie pokora—mowi Alicja Kuknsi_ﬁEka

kowskiej. Postanowilam, ze
przedstawie go dyrektorowi No-
wakowi. Dyrektor zainteresowat
sie nie tyle samym projektem,
ile tym, jak bardzo gorliwieizen-
tuzjazmem o nim opowiadatam.
Nie myslatam, ze wyjdzie z tego
spotkania cos pozytywnego. Jed-
nak za jakis czas dyrektor sie
odezwat 1 zaprosil mnie do pra-
cy przy ,,Don Pasquale” w rezy-
serii prof. Jerzego Stuhra.

—Nie batas sie takiego skoku
nagtehokawode?

— Bylam przez chwile przerazo-
na, ale stwierdzitam, ze takiej
propozycjinie mozna odrzucic.
To dla mnie niesamowity zasz-
czyt, ze moglam pracowac z ta-
ka wybitng osobowoscia filmo-
wo-teatralna. Profesor Stuhr
jest wspaniata osoba. Wceiaz
w Srodku pozostat mtodym czto-
wiekiem. Duzym wsparciem
przy tej realizacji byta dla mnie
rowniez autorka kostiumow
Maria Balcerek, na ktorej zaw-
sze mogtam polegac.

—-Czym sie inspirowatas projek-
tujac scenografie do tego spek-
taklu?

— Chcialam, zeby scenogratia
byta prosta pod wzgledem ar-
chitektonicznym. Profesor po-
wiedzial jedynie, ze chce, aby
byt dom rzymski, ogrod i miesz-
kanie Noriny, a akcje mozna by-
lo rozgrywac na kilku pozio-
mach. Stad schody, ktore w te-
atrze sg zawsze dobrym pomy-
stem. Chciat tez, zeby byly okna,
z Ktorych bedzie wida¢ Rzym.
Ze wzgledu na trudnag specyfi-
ke krakowskiej sceny zdecydo-
walam sie na kompozycje cen-
tralna 1 uznatam, ze idealnym
wyjsciem bedzie zastosowanie
symetrii. Nastepnie zaczelam
myslec¢ o konkretach plastycz-
nych. Akcja toczy sie na poczat-
ku XIX wieku, a wiec w klasycy-
zmie, w Rzymie, w ktorym jak
wiadomo przewaza architektu-
ra barokowa. Pomyslatam, ze
przedstawie to za pomoca ko-
lorow i pompejanskiej geome-
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tryzacji. Gléwnym zatozeniem
scenograficznym byt awers ire-
wers, coS co ma przod i tyl. Ta-
ki jest dom Don Pasquale i znaj-
dujace sie na jego tytach atrium.
-Czy projektujac scenografie
napotkatas na jakies ograni-
czenia?

—Najwiekszym ograniczeniem
okazala sie fizyka. Okazalo sie,
ze grawitacji jednak nie prze-
skocze [Smiech]. A mowiac po-
waznie, to ograniczeniami byty
udzwigi, przepisy BHP, wozki,
rozne szerokosci i giebokosci,
czyli cos, czego nie zawsze ucza
na uczelni. Kiedy na studiach
licencjackich projektowalisSmy,
mogliSmy wszystko. Jedyne co
nas krepowato, to nasza wyo-
braznia. Na studiach magister-
skich jest juz inaczej, myslimy
0 kazdym detalu. W pracy sce-
nografa trzeba sie nauczyc, ze
nasz projekt ktos musi potem
zbudowac.

—Mimo ze to Twoj debiut, pra-
cowatas juz jako asystent sce-
nografaprzy operze,Gwatt

na Lukrecji” Brittena oraz jako
Il scenograf przy realizacji ope-
ry,,Orlando” Handla w War-
szawskiej Operze Kameralnej.
— Praca przy operze ,,Gwalt
na Lukrecj1”, dyplomie Kami-
li Michalak, byla niezwyklym
doswiadczeniem. Premiera od-
byta si¢ w Starej Drukarni
na Pradze, w budynku, ktory
ogrozit zawaleniem. Musiatam
przemalowac na niebiesko me-
talowa siatke, ktora byta ele-
mentem scenogratfii, podobnie
jak dwie tony piasku, ktore
na kazdy spektakl trzeba byto
przerzuci¢ z jednej Kkupki
na druga. Nigdy nie namacha-
lam sie tyle lopata, co wiasnie
przy tej produkeji [Smiech].
Nauczylo mnie to wiele poko-
ry, ktora bardzo sie w tym za-
wodzie przydaje.
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