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PRZEGLAD / MUSICAL
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Thrill me. Historia Leopolda i Loeba, w skromnej, ale soczystej
realizacji Kabicza, to musicalowy debiut ostatnich lat.

B Zbrodnia niezwykle rzadko trafia na sceng
teatru musicalowego. O ile szemrany swiat
gangsterow i lekko zarysowana przemoc prze-
wijaja sie w najglosniejszych produkcjach, o ty-
le trudno szukac¢ tytuléow, w ktorych morder-
stwo stanowi kanwe libretta. Za jeden z wy-
jatkow mozna uzna¢ Chicago, ale i tam trup
jest tylko punktem wyjscia do wigziennej roz-
grywki, gdzie walka o stawe okupiona zostaje
ztamanym sercem najblizszych.

Fred Ebb i Bob Fosse oparli libretto jednego
z najlepszych musicali w historii na sztuce
teatralnej z miedzywojnia, ktdra z kolei po-
wstala na kanwie medialnych doniesien o za-
bojstwach dokonanych przez dwie kobiety na
swoich partnerach. Zdarzenia mialy miejsce
w Chicago, mieécie, ktére podobnie jak kazda
metropolia tamtych czaséw bylo siedliskiem
zla i rozpusty, w naturalny sposéb stanowiac
tym samym obiekt zainteresowania artystow.
Réwniez tych musicalowych, czego dosko-
nalym przykladem jest kameralny spektakl
Stephena Dolginoffa sprzed niemal dwoch
dekad, traktujacy podobny temat bez taryty
ulgowej, z calym anturazem godnym mor-
derstwa (prawie) doskonatego.

Dolginoff, autor kompozycji, libretta i tek-
stow piosenek do musicalu Thrill me. Historia
Leopolda i Loeba, a w broadwayowskiej realiza-
¢ji rowniez odtworca jednej z rol, siggnal po
autentyczne wydarzenie. Podobnie jak w dzie-
le Ebba i Fosse’a, cofamy sie do poczatkéw
ubieglego wieku, ponownie do Chicago. To
tam w 1924 roku dwdch studentéw dokonato
zbrodni, ktéra miata udowodni¢ catemu
$wiatu, zgodnie z nadinterpretacja filozofii
Friedricha Nietzschego, ich niezaprzeczalng

wyjatkowosc.
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Morderstwo odbilo sie szerokim echem
wsérod amerykanskiej opinii publicznej. Nazy-
wane bylo zbrodnia stulecia, co tylko ulatwito
wchloniecie tematu przez kulture. I faktycznie
chicagowskie zdarzenie inspirowato najwiek-
szych, szczegolnie filmowcow, m.in. Alfred
Hitchcock zrealizowatl na tej podstawie Sznur
w 1948 roku, a Michael Haneke w 1997 pelen
brutalnego realizmu film Funny Games.

Dolginoff mogt zajac sie ta zbrodnig tylko
i wylgcznie na Off-Broadwayu. Trudno wy-
obrazi¢ sobie, aby temat trafit do gléwnego
nurtu, ale jak si¢ okazalo - i off zagwarantowat
mu sukces. Tytul od premiery w 2005 roku
(dwa lata wczesniej sztuka pokazana zostala
na nowojorskim festiwalu teatralnym) sztur-
mem podbija §wiatowe sceny, w niektorych
krajach budzac wrecz spektakularne zainte-
resowanie.

Polska wersja musicalu zrealizowana przez
Tadeusza Kabicza to wynik przede wszystkim
pandemicznego lockdownu. Artysta szukajac
bodZcow, chcac rozwijac sig i eksplorowac
nowe obszary, trafil na kameralna sztuke,
ktora idealnie wpisala si¢ w niskobudzetowy
model przedstawienia — dwuosobowa obsada
i jeden muzyk, a wigc pozadana dzisiaj mo-
bilnoé¢ umozliwiajgca eksploatacje dziela
na roznych scenach. Do tego, jak zaznaczaja
tworcy, wrecz ekspresowy czas produkcji,
ktory nie zawazyl jednak na jakosci zadnego
z jej elementow.

Duza w tym zastuga samego Kabicza, do-
tychczas przede wszystkim filmowca, ktdry na
deskach Mazowieckiego Teatru Muzycznego
w swoim musicalowym debiucie wykazal
sie konsekwencjg i dyscypling operowania
teatralnymi srodkami. Ciekawa scenograhia,

w duzej mierze opierajagca si¢ na ekranach
(wykorzystanych na potrzeby znakomitych
animacji Karoliny Jacewicz), pozwolila wy-
kreowac duszng, wrecz charakterystyczng dla
kina noir atmosfere. Do tego suspens, ktory
w najmniej oczekiwanym momencie wybija ze
zdawaloby sie powolnego procesu oswajania
przedstawianej rzeczywistosci.

Kabicz wykorzystat wszystkie atuty libretta
w tlumaczeniu Malgorzaty Lipskiej, momen-
tami wprowadzajac zreszta, jak sam zaznacza,
kilka znaczacych zmian. Historia rozgrywa
sie na dwoch plaszczyznach - z jednej strony
w retrospekcjach odtwarzane s przygotowa-
nia do zbrodni, z drugiej tworzony jest portret
dwoch mtodych mezczyzn, psychologiczne
studium szalenstwa.

W pierwszych minutach z nagrania stychac
glos policjanta (Mirostaw Zbrojewicz), ktory
podczas przestuchania zaznacza: ,,Fakty juz
znamy [...]. Pytanie brzmi, czy znamy prawde
i czy wiemy wszystko”. I pomimo interesuja-
cego szkicu tych szokujacych zdarzen to wias-
nie na dojsciu do prawdy skupia sie sztuka.
Probie rozwiktania psychologii postaci, po-
znania mechanizmow, ktoére pchnely do
morderstwa dwoch miodych, wyksztalconych
mezczyzn — Nathana i Richarda.

Dobrzy znajomi, wychowujacy si¢ na jedne;
ulicy, stanowia swoje przeciwienstwo, a mimo
to sa od siebie calkowicie uzaleznieni. Nathan
zdaje sie racjonalista, pochloniety nauka i cze-
kajacg go kariera prawnicza. Richard jest bez-
duszny, prostolinijny, wyrachowany, zapa-
trzony w siebie oraz Nietzschego. Opacznie
odczytane teorie, przede wszystkim koncep-
cja nadczlowieka, zdaja sie ksztaltowac jego

dorostle zycie.



Relacja tych dwdch jest rownie tascynujaca,
co irytujaca. Richard pomiata przyjacielem,
bezwzglednie go wykorzystujac, a Nathan go-
dzi si¢ na ten stan rzeczy, zaslepiony uczuciem
na tyle mocnym, ze obojetnosc i lekcewazenie
kompana nie stanowig dla niego przeszkody.
»Ten jest zimny jak glaz”, ale przez to zdaje si¢
intrygowac i jeszcze mocniej przyciagac swoja
tajemnicza osobowoscia.

Kontakt z Nathanem zaspokaja préznosc
Richarda. ,, Tesknitem za twoim uwielbieniem”
- mowi z nieskrywana radoscig. Bliskosc
chlopaka stuzy mu jednak przede wszystkim
do realizacji wielkiego planu. Korzysta z niego
niczym z podpory, jakby stanowil wentyl
bezpieczenstwa na wypadek niepowodzenia.

Taréznorodnosc¢ charakterow znajduje od-
bicie w obsadzie. Marcin Januszkiewicz jako
Richard i Maciej Pawlak wcielajgcy sie w Na-
thana stanowig duet idealny. Ich rézne fizjo-
nomie oraz sceniczne energie idealnie ze sobg
wspolgraja. Delikatnos$¢, elegancja i spokdj
Pawlaka stanowia przeciwienstwo pewnego,
wrecz scenicznie bezczelnego Januszkiewicza.
Jego Richard manipuluje nie tylko Nathanem,
ale i widzem. Znakomity aktor, ktéry nawet
piosenke o planowanym morderstwie Spiewa
tak, ze trudno nie przyznac¢ mu racji.

Nie dziwi wiec, ze szybko z drobnych

przestepstw obaj przechodzg poziom wyzej.
Chociaz juz te drobne wykroczenia, a nawet
podpalenie, wywoluja przerazenie Nathana,
Ktory nie chce robic zadnej z tych rzeczy, nie

chce tamac prawa, ale poddaje si¢ manipula-

cji. W koncu ,,nadczlowieka nie przechytrzy
nikt”, serca tez nie da sie oszuka¢. Swiadomy,
momentami probuje sie¢ buntowac, wyciaga
najmocniejsze argumenty. ,,Masz przed sobg
zywego czlowieka” — mowi do Richarda, ale
I to pozostaje bez odpowiedzi. Chociaz po-
miedzy kolejnymi wykroczeniami miedzy
mezczyznami rodzi sie silne uczucie, ktore
na zmian¢ odpycha i przycigga ich ku sobie.
Oczywiscie przede wszystkim na warunkach
Richarda.

Znaczace przelamanie nastepuje dopiero
po akcie morderstwa. Pozostawione na miej-
scu zbrodni Slady zdejmuja z nich pierwiastek
nadludzki. Perspektywa wiezienia lub kary
smierci odsuwa Nietzschego na drugi plan.
Pragmatyzm bierze gore. Co wigcej, niespo-
dziewanie ofiara staje si¢ katem. Odwet zra-
nionego, zakochanego i oszolomionego
Nathana, mimo ze aktorsko pozostawia nie-
dosyt, dramaturgicznie nie budzi zastrze-
zen. Zamiast filozofii zaczyna rzadzi¢ nimi
psychologia.

»Strach nie daje spac, boje si¢ $mierci i boje
sie przyznac, ze moge si¢ ba¢”. Richard z nad-
cztowieka ponownie staje si¢ mltodym mez-
czyzna, ktory w obliczu dokonanej zbrodni
traci impet oraz przekonanie o wyjatkowosci.
Widac to rownie dobrze u Nathana. Po latach
odsiadki, pomimo calego zla i doswiadczen
przesziosci, nie moze odciaé¢ pepowiny.
Zreszta tak tez ttumaczy dawng zbrodnie:
» 10 nie byt zart, to nie byta proba sil, z mitosci

gotow bylem zadac kazdy cios”.
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Thrill me... Kabicza

Sztuka Dolginofta nie jest dzielem nowator-
skim. Jego sita tkwi jednak w emocjach, mo-
mentami w skrajnie zroznicowanych barwach
oraz w historii, ktora nie pozostawia widza
obojetnym, intryguje, pochtania od pierw-
szej minuty. Libretto to jedna strona medalu.
Nie mniej istotna jest kompozycja muzyczna
napisana wylacznie na fortepian. Z pozoru
niemusicalowa, doskonale budujaca nastrdj,
w odpowiednich momentach pulsujaca, w in-
nych melancholijna, usypiajaca czujno$¢. Za-
siadajaca przy instrumencie Karina Komen-
dera jest niemym, ale dzieki ekspresji swojej
gry istotnym towarzyszem dziatan gtéwnych
bohateréw. Wspaniale wspolgra z Januszkie-
wiczem i Pawlakiem, uwydatniajgc muzycznie
ich doskonate przygotowanie wokalne.

Thrill me. Historia Leopolda i Loeba, w skrom-
nej, ale soczystej realizacji Kabicza, to musi-
calowy debiut ostatnich lat. Obok next to nor-
mal Jacka Mikotajczyka z warszawskiej Sy-
reny, jeden z ciekawszych, zaangazowanych
spektakli muzycznych. Fascynujacy portret
zta oraz milosci, w imie ktorej czlowiek jest
wstanie posunac sie do prawdziwie ekstre-

malnych zachowan. B
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