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Herbatka z
Goebbelsem

t ukasz MaciejewskKi

Brunhilde Pomsel zyta naprawde.
Sztuka Christophera Hamptona
powstata na podstawie wywiadu,
ktorego udzielita krotko przed
Smiercig oraz dokumentu w
rezyserii Christiana Kronesa i Olafa
S. Mllera. W Teatrze Polonia
wciela sie w nig Anna Seniuk.
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Trzydziestogodzinna rozmowa z bylg pracownicg Ministerstwa Propagandy 1
Oswiecenia Publicznego III Rzeszy stala si¢ wydarzeniem i odbila sie szerokim echem w
mediach na calym swiecie (Pomsel byla réwniez jedng z bohaterek serialu
dokumentalnego Kobiety Hitlera z 2001 roku). W dostepnym w Polsce filmie Niemiecki
zyciorys — taki jest oryginalny tytul dramatu Hamptona, A German Life — Brunhilde ma
sto cztery lata i niewiele do stracenia (zmarla 27 stycznia 2017 w wieku stu szesciu lat).
Tak, byla sekretarkg Josepha Goebbelsa, owszem, to akurat j3 wyrdznia, ale reszta jej
zycia, niemieckiego zycia pani Pomsel, nie tworzy nadzwyczajnej biografii. Takie zwykte

Zycie.

Pomsel narzeka na wzrok, ma klopoty z chodzeniem, ale pamie¢ nadal dopisuje,
zwlaszcza kiedy ma opowiadac o przeszlosci. Skromny, czarno-bialy dokument Kronesa
1 Millera robi duze wrazenie. Stara kobieta o twarzy szczelnie upstrzonej zmarszczkami
mowi. Tylko tyle, zadnych ulatwien, wspomagaczy, atrakcji specjalnych poza krétkimi
przerywnikami archiwalnych materiatéw filmowych pokazujgcych triumfy III Rzeszy.
Brunhilde nawet si¢ nie tlumaczy, mowi tylko, ze polityka jej nie ciekawila, unikata
niebezpieczenstw, chciala zy¢, pracowad, kochacd. Nikogo nie skrzywdzila. To czas byt

zly, nie ona. ,Jestem niewinna” — powtarza wielokrotnie.

Glosnym dokumentem oraz zapisem wywiadu zainteresowal sie Christopher Hampton,
jeden z najbardziej utytulowanych brytyjskich dramatopisarzy 1 adaptatorow, autor
operowych librett i przekladow sztuk teatralnych, od lat zwigzany réwniez z filmem
(autor scenariuszy m.in. do Niebezpiecznych zwigzkow dla Stephena Frearsa, Catkowitego
zacmienia dla Agnieszki Holland, rezyser 1 scenarzysta Tajnego agenta wedlug Conrada
czy Mrocznej Argentyny). Hampton przepisal dokument o Pomsel na $wietny dramat,
ktory z kolei stal sie pretekstem triumfalnego powrotu na deski teatru Maggie Smith,
ikony aktorstwa brytyjskiego. Prapremiera dramatu w londynskim Bridge Theatre w
rezyserii Jonathana Kenta byla wielkim wydarzeniem. Krytycy pisali o ,aktorskim
master-class” (,The Telegraph”) oraz ,fascynujgcej lekcji historii”. Podobne w tonie
komplementy nalezg si¢ Annie Seniuk — Brunhilde Pomsel z warszawskiego

przedstawienia w rezyserii Grzegorza Maleckiego.

Malecki, wybitny aktor Teatru Narodowego, jako rezyser udanie zadebiutowal w 2018
roku Tchnieniem Duncana Macmillana z Mateuszem Rusinem i z Justyng Kowalska,
pojawiajgcy sie¢ zreszt3 w monodramie Seniuk goscinnie, W poruszajacym
wideomontazu — gra zamordowang zydowska przyjacidlke Brunhilde, Eve Lowenthal.
Zycie pani Pomsel — pod takim, zdecydowanie mniej trafionym tytutem spektakl
Hamptona jest pokazywany w Polonii — stanowi dowdd rezyserskiego rozwoju
Maleckiego. Inscenizator przyznawal w wywiadach, ze najpierw przeczytal kilkaset
sztuk, szukajac odpowiedniego materiatu dla siebie, a nastepnie — poruszony tekstem
Hamptona — zastanawial sie, ktorej aktorce moglby powierzy¢ ten monolog.
Zdecydowal si¢ na Anne Seniuk. Artystke uwielbiang przez widzow, ceniong przez
krytyke, ktdora jednak w teatrze nie powiedziala jeszcze ostatniego stowa. Malecki

postanowil pokazac aktorke inaczej. Stusznie — jako syn Anny Seniuk zna j3 najlepie;.

Malecki czuje sie¢ w Teatrze Polonia jak u siebie — od 2013 roku gra z sukcesem w
Konstelacjach Nicka Payne’a w inscenizacji Adama Sajnuka. W spektaklu nie tylko
powierzyl Seniuk role, jakiej od wielu lat — bodaj od czasu Kulki w Kosmosie
Gombrowicza z 2005 roku i Matriony Wasiljewnej Czelcowej] w Mifosci na Krymie
Mrozka z 2007 roku (oba spektakle w rezyserii Jerzego Jarockiego) — nie otrzymata w
rodzimym teatrze, ale jeszcze madrze wymyslit 1 zaaranzowal przestrzen sceniczng.
Scenografia i kostiumy Doroty Kolodyriskiej s3g nieinwazyjne. Niewielki stolik, nocna
lampka, fotel, kubek z herbatg, z boku stara maszyna do pisania (Pomsel byla
stenotypistka), a na pierwszym planie kobieta w starym, lekko wyciggnietym swetrze,
koszuli w kwiaty, wygodnych domowych spodniach, w znoszonych pantoflach-
chodakach. Na ekranie co jakis czas pojawiajg sie zdjecia Pomsel albo zdjecia dziewczyn
takich jak ona. W czasie drugiej wojny swiatowe] chcialy sie smiaé, dokazywac,
flirtowad. Takie $mieszne, takie ladne. Im blizej korica spektaklu, tym berliriskie
archiwalia z lat dwudziestych 1 trzydziestych, przygotowane przez Maleckiego razem z
rezyserem swiatla Protem Jarnuszkiewiczem, a takze animacje Julii Mirny — stajg sie
posepniejsze, trudniejsze do przyjecia, az do przejmujgcego finalu, podczas ktorego
odruchowo zamykamy oczy. Masakra zbrodni wojennych, stosy trupow, krematoria
skontrowane ze zwyklym, poczciwym, dobrym niemieckim (polskim, czeskim,

francuskim) zyciem. Okrucienstwo do przyjecia.

To pierwszy monodram w dorobku Anny Seniuk. W kazdej minucie spektaklu czuje sie
site jej aktorstwa 1 gigantyczne doswiadczenie. Brunhilde wychodzi na sceng,
przeprasza za niedowlad ciata, siada na fotelu i przez bite dwie godziny, tylko pare razy
wstajac z siedziska, zeby przyniesc sobie w termosie dolewke herbaty, opowiada o zyciu.
Seniuk ma dar przyciggania. Te aktorke lubi sie na dzien dobry 1 na do widzenia. Nie
musi wcale sie o to starad, tutaj wrecz toczy walke o to, zeby wydac si¢ mniej
sympatyczna, bo pierwowzdr do sympatycznych nie nalezal. I to jest dopiero grozne.
Mila pani Pomsel, popijajgc herbatke, szuka wilasciwych stow, wspiera sie stale
charakterystycznym: ,No, no, no jak tam bylo”. Tym samym tembrem opowiada o pracy
w agencji ubezpieczeniowej, w sklepie, w radiu, u dobrego zydowskiego lekarza, co o
zatrudnieniu w centrum nazistowskiej propagandy, za co po wojnie trafila na piec¢ lat do
wiezienia. Nie, nie czuje sie winna, ani wtedy, ani dzisiaj. Dobrym, cieplym glosem Anny
Seniuk, ale glosem, w ktédrym wytrawne ucho widza uslyszy takze nutke drwiny czy
ironii, pani Pomsel pyta: ,Jak mozna mie¢ wyrzuty sumienia z powodu czegos, 0 czym
nie mialo sie pojecia? [...] Nie zdawalam sobie sprawy z tego, co si¢ dzieje, zupelnie. A
jesli, to tylko w niewielkim stopniu. Nie bardziej niz wiekszos$¢ ludzi”. Wojna jest, ale
wojny nie ma. W zwierzeniu Brunhilde to wszystko toczy sie gdzies daleko, za gérami,
za lasami. Cos sie styszalo, ale nie wiadomo do korica co 1 o kim. Wygodniej bylo mniej
wiedziel. Goebbels raz nawet zaprosil pracownice do swojego domu, ona siedziala przy
nim, ale pan Joseph — co za gbur — nawet si¢ do niej nie odezwal. Potem byl seans
filmowy, bo Goebbels byl kinomanem. Uwielbial filmy, aktorki uwielbial réwniez,
odwiedzaly go czesto. Jakie to smutne, jakie to $§mieszne. A Zydzi, obozy koncentracyjne,
Holokaust? — pani Pomsel szuka wtasciwych stéw, ale to, co znajduje, nie wydaje sie
akurat odkrywcze. Smutno, ale w koricu co ona jedna mogla zrobi¢, szanowatla prace,
dobrze zarabiala, trzeba przyznad, nie angazowatla sie w polityke. Co ona biedna mogta z

tym zrobic? Nic. I Seniuk gra to ,nic” brawurowo.

y,Pamie¢ ludzka jest narzedziem wspanialym, ale zawodnym” - pisal ocalaly z
Auschwitz pisarz pochodzenia zydowskiego Primo Levi, a wielki niemiecki filozof
Theodor W. Adorno, wspditworca teorii krytycznej, pytal: ,Czy po Auschwitz da sie
jeszcze pisaé wiersze?”. Pani Pomsel podobnych pytan nie zadaje. Tak jest latwiej, tak
jest wygodniej. Opowiada o wspolpracy z Goebbelsem jak o kazdej innej. Troche sie z
niego $mieje, dzisiaj juz wolno, nie bardzo zaluje, ale bezsprzecznie podkresla, ze miat
swoje zalety, dbat o cudowne dzieci, odznaczal sie wysokg kulturg osobistg. A stabosci?
No coz, kto ich nie ma. Pomsel w interpretacji Seniuk jest ciekawa, poniewaz nie
stanowi monolitu. Matecki zadbal o to, zeby postac¢ nie stala sie karykaturg. To nie
myslicielka, ale tez nie pusta, prymitywna kobieta, szukajaca u schytku zycia jedynie
usprawiedliwien. Brunhilde znajduje sie pomiedzy. Autentycznie zal jej zydowskiej
przyjaciotki, nie moze jej zapomnied, 1 nigdy nie pozbedzie si¢ wyrzutow sumienia, zZe
nie pomogla jej nalezycie. Nie moze zrozumie¢, jak Goebbelsowie mogli odebrad zycie
swolm dzieciom, to nie miesci sie jej w glowie. Hampton, a za nim Seniuk 1 Malecki,
mnozg pytania. Co czuje ta kobieta? Czy jej gadanina jest zaslong dymng dla
prawdziwych emocji, czy to tylko gra w niewinnos¢? A moze musiala sobie to wszystko
wymyslié, caly ten ,mechanizm autoobronny”, zeby przetrwad, zapomnieé obrazy, o
ktorych nie potrafitaby pamietaé przy zdrowych zmystach? I kim naprawde jest? Jak
mamy jg ocenié? Jakie przyjaé narzedzia? Seniuk zostawia nas w konfuzji. Bez szansy na
jednoznaczne rozwigzanie tego dylematu, za to z poczuciem winy 1 wstydu, ze w korcu
kazdy ma co$ pod tym katem na sumieniu. Niedostateczng pomoc w jakiejs sprawie,
wygodny oportunizm, leniwe zaniechanie. I nie potrzeba az Goebbelsa (Putina, Stalina,

Mussoliniego), zeby poczu¢ sie bardzo Zle.

»W gruncie rzeczy my po prostu nie chcieliSmy niczego wiedzie¢” — powtarza
kilkukrotnie Brunhilde. To zdanie rzucone nam w twarz. Boimy sie przyznad, ze pani
Pomsel jest wieczna. By¢ moze siedzi na widowni. Jest mezczyzna, kobietg, chlopcem,
dziewczyng. Bije brawo. Wieczorem usiagdzie w fotelu, pomysli przy herbacie: ,Jak
dobrze, ze mnie to wszystko nie spotkalo, nie musiatem/musiatam podejmowac takich

decyzji”. Jeszcze nie.

Teatr Polonia w Warszawie

Zycie pani Pomsel

na podstawie Niemieckiego zyciorysu Christophera Hamptona
ttumaczenie Matgorzata Wrzesinska

rezyseria Grzegorz Matecki

scenografia, kostiumy Dorota Kotodynska

Swiatto, projekcje Prot Jarnuszkiewicz, Grzegorz Matecki
animacje Julia Mirny

premiera 22 wrzesSnia 2022

fllmoznawca, historyk kina, krytyk, wyktadowca w Szkole Filmowej w todzi.
Autor lub wspotautor kilkudziesieciu ksigzek z zakresu filmu i teatru. W 2020
roku opublikowat Wpadnij, to pogadamy... — rozmowy o teatrze z Krzysztofem
Orzechowskim.



