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Cudu nie byto

B Wystawienie tego przedstawienia Srodkami sprzed 30 lat
pomniejszonymi o0 emocje i wzruszenia wytycza dlan prosta
droge do teatralnego muzeum. Proste i chlodne przedstawienie
stalo si¢ zupelnie obojetna deklamacja pieknych tekstow w

ladnych dekoracjach.

wDoktadnie pamietam, jak z Barbarg
Rachwalskq gralismy scene spotkania
Jana z Mariq. Prosto, najprosciej jak moze
by¢. Szedtem do niej, padatem na kolana i
mowitem tekst. Patrzytem w Basie i mé-
witem, ze Chrystus jest bity. A ona mnie
brata w ramiona i ptakata. To wszystko
byto bardzo proste, w pewnym sensie na-
wet ubogie.” Tak byto w Teatrze Ateneum
w roku 1969, w spektaklu Kazimierza
Dejmka ,,Dialogus de Passione”, ktérego
cenzura nie dopuscita do premiery. Tak
przynajmniej wspomina ,,Dialogus”
sprzed 30 lat Andrzej Seweryn w wywia-
dzie wydrukowanym w programie do
przedstawienia w Teatrze Narodowym.

W nowej wersji, w ktérej zreszta nie
ma Seweryna w obsadzie, nikt nie pta-
cze. Ani aktorzy, ani widzowie. Nawet
jesli zalozeniem rezysera bylo zagraé
wszystko na chtodno, powS$ciagnaé
wszelkie emocje, moze po to, by wydo-
by¢ znieruchomienie Chrystusa, jego naj-
godniejsze milczenie, to zamyst ten ka-
tastrofalnie zawazyl na przedstawieniu.
Nowy ,,Dialogus de Passione” jest przed-
stawieniem catkowicie martwym. Czasa-
mi nawet pigknym, ale martwym. Od zda-
rzen scenicznych, aktoréw i ich emocji
oddzielaja nas grube warstwy pociemnia-
tych wernikséw. Co gorsza, wydaje sie,
ze takze aktorzy poodgradzani sg od sie-
bie zakurzonymi zastonami. Graja me-
chanicznie, nie do kofica zainteresowani
tym, co si¢ dzieje na scenie. '

A przeciez moglo by¢ inaczej. Po pierw-
sze, wspaniale przez Dejmka wybrane i
utozone teksty XV-, XVI- i X VII-wieczne
zachwycaja uroda i zapomnianym pigk-
nem polszczyzny. Tworza kanwe dla nie-
zwyktych doznaf, ktére powinny otwie-
ra¢ klucze jezykowych nieoczywistosci.
Po drugie, monumentalna scenografia Jana
Polewki wzorowana na klasycznych juz
dokonaniach polskiej scenografii stwarza
idealng przestrzeni, niemalze pionowe tory

dla objawien i duchowych ol$niefi. Cen-
trum sceny zajmuje wielki malowany na
horyzoncie krzyz (powtorzony zreszta na
kurtynie). Na nim, w miejscu ukrzyzowa-
nego Chrystusa wisi wielka czteroramien-
na ztota gwiazda. Mistrzowski to pomyst,
zamieniajacy na naszych oczach ukrzyzo-
wanie w akt mistycznej sublimacji. Ponad-
to na §rodku sceny kapliczka z duza figu-
ra Chrystusa Frasobliwego i regularne ku-
lisy z majaczacymi na nich krzyzami to-
tréw. Idac dalej w poszukiwaniu zalet
Dejmkowego przedsigwzigcia, nalezy
wyliczy¢ zastapienie postaci Chrystusa
drewniang figura, a wlasciwie wieloma
figurami. Inny Chrystus wjezdza w nie-
dziel¢ palmowa na osiotku do Jerozolimy,
inny staje przed Pifatem i poddany jest
ukrzyzowaniu, jeszcze inny niesie krzyz
na Golgotg i wreszcie inny pojawia si¢ w
scenie ukrzyzowania (uzyto tu misteryj-
nej figury Chrystusa z ruchomymi ramio-
nami). Wprowadzenie drewnianej figury
zamiast aktora tworzy dumny dystans mig-
dzy oprawcami i Jezusem, daje tez mozli-
wos§¢ pokazania niezwyklego okrucieri-
stwa zotnierzy. Przygotowujac si¢ do pra-
cy nad ,,Dialogiem o Megce Pariskiej”,
Dejmek studiowal uwaznie miniatury z
_,,Rozmys$lan dominikarnskich”, gdzie meki
Chrystusa oddano z wyjatkowa drobiazgo-
woscig, wydobywajac cale okruciefistwo.
Stad pewnie pomyst na dluga sceng biczo-
wania. Drewniana figura pozostaje niepo-
ruszona mimo ostrych razé6w zadawanych
przez zotdakéw, rozpoczetych uderzeniem
zelaznego tancucha. Podoba¢ musi si¢ tez
muzyka, a zwlaszcza wykonywane na
zywo przez meski choér choraty gregorian-
skie. W obsadzie wspaniali aktorzy, poczy-
najac od Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej
w roli Matki Boskiej lamentujacej pod
krzyzem (pamigtajac jej dawna Panig Rol-
lison mozemy tylko wyobrazaé sobie moz-
liwg site jej lamentu), poprzez Olgierda
Fukaszewicza w roli §w. Jana Ewangeli-
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sty, skoficzywszy na wystgpujacym go-
$cinnie Bogdanie Baerze. Moze nawet zbyt
gwiazdorska to obsada, bo gwiazdorsko
prowadzi spektakl, grajac frontem do wi-
downi, bez zwracania uwagi na poczyna-
nia partneréw. Jesli doda¢ do tego ogrom-
ne doSwiadczenie Dejmka w rezyserowa-
niu staropolskich tekstéw, otrzymamy
wszystkie konieczne elementy, ktére po-
winny doprowadzi¢ do sukcesu spektaklu.

Tak si¢ jednak nie stalo. Dlaczego?
Wystawienie tego przedstawienia §rodka-
mi sprzed 30 lat pomniejszonymi o emo-
cje i wzruszenia wytycza dlan prosta dro-
ge do teatralnego muzeum. Pozytek z obej-
rzenia ,,Dialogu...” moze wigc mie¢ z pew-
no$cig mlodziez, kiéra nie miata dotad
okazji obcowag z teatrem Dejmka. Dekla-
macja, prostota srodkéw wyrazu, zabie-
g6w rezyserskich i scenograficznych tez

zreszta sama W sobie nie jest grzechem.
A

Proste jest szlachetne, zwlaszcza wobec
wielkiego tematu Meki Pariskiej. Réwniez
pomocny moégt okazaé si¢ dystans i chiéd,
chronigcy aktoréw przed egzaltacja. W
efekcie jednak proste i chtodne przedsta-
wienie stato si¢ zupelnie obojetng dekla-
macja pigknych tekstéw w tadnych deko-
racjach. Nie odzyl zaden z wielu tematéw,
ktére niesie historia Meki Panskiej, nie
pobudzit duszy do drzenia, nie sprowoko-
wal do mySlenia.

By¢ moze, paradoksalnie, na przeszko-
dzie stanela takze nowa wrazliwo§¢ wi-
dz6w, wzbogacona cho¢by o niedawne te-
atralne dokonania Piotra Cieplaka, ktéry
wystawit ,,Historyje o Chwalebnym Zmar-
twychwstaniu Pariskim” Mikotaja z Wil-
kowiecka. Dla wspéiczesnej publicznosci
Cieplak utozyt kamienie milowe na dro-
dze do odkrycia zywotno§ci misterium.
Tymi samymi kamieniami zasypat wej$cie

do muzeum, w ktérym pracuje Dejmek.
Teraz, kiedy tak istotne w latach 60., w
goracym czasie po zdjeciu ,,Dziadéw”,
sprawy porachunkéw z wladza i cenzurg
staly si¢ nieistotne, wypadly poza obszar
przezycia teatralnego, z Dejmkowego
,»Dialogu...” nie pozostalo niemal nic.
Wystudzona religijno$¢ i podawana na
zimno tematyka egzystencji nie porusza
widowni. Zwlaszcza u progu adwentu.
Niby drobiazg, a jednak w kraju takim jak
Polska mozna by przeciez choé z grubsza
respektowaé porzadek kalendarza litur-
gicznego, zwlaszcza w Teatrze Narodo-
wym.

,DIALOGUS DE PASSIONE ALBO ZALOSNA TRA-
GEDYJA O MECE JEZUSA’, z XV-, XVI- i XVII-wiecz-
nych tekstéw ztozyt Kazimierz Dejmek, REZ. KAZI-
MIERZ DEJMEK, scen. Jan Polewka, premiera 28 li-
stopada 1998 w Teatrze Narodowym w Warszawie.
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