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D’ARC to nie tylko opera site-specific, ale | teatralno-muzyczne pasticcio.

VWprowadzajac do scen

warszawskieqo i wspot

Cznego Swiata Joanng d’Arc, Joanne z powstania
Czesng paryzanke Joan, Krystian Lada stawia

uniwersalne pytania o heroizm i poSwiecenie kobiet.

B D’ARC to rodzaj puzzli. Obojetnie od kto-
rego fragmentu zacznie sie ukladanie obraz-
ka, wazne jest, by na koniec dojs¢ do caloscio-
wego spojrzenia na to, co ma przedstawiac.
Ale DARCto jednak puzzle z watpliwosciami.
Skoro Krystian Lada, pomystodawca tej, jak
okresla, opery site-specific, podzielil widzow
natrzy grupy, a kazda rozpoczynala wedrowke
po terenie Muzeum Powstania Warszawskiego
od poznania innej bohaterki, to czy taka kon-
cepcja nie narzucita poszczegolnym grupom
odmiennego spojrzenia na to, co D’ARC po-
winna nam przekazac?

Jedni spotkali na poczatku francuska fo-
tografke Joan (Agnieszka Grochowska), sle-
dzaca z zaangazowaniem burzliwe protesty
klimatyczne. Niespodziewanie dopadia ja jed-
nak nieznana wczesniej odlegla przeszlosc.
Po $mierci babki dostala plik zdje¢, ktére ona,
uczestniczka powstania, robita, dokumentujgc
Warszawe w sierpniu i wrzesniu 1944 roku.
Joan otworzyla w ten sposob pudetko z nie-
uswiadomiong sobie dotad wlasna polskoscia.
Patrzy na nia z perspektywy kobiety zyjacej
intensywnie w 2024 roku. Gdy oglada fotogra-
fie sprzed osiemdziesieciu lat, interesuja ja nie
ideowe, polityczne i historyczne konteksty,
lecz utrwaleni w kadrach ludzie. Na przykiad
ci niosacy materac po pustej ulicy. Po co? By
spa¢ na nim? By umrze¢, czy aby rodzic?

Mozna tez bylo zacza¢ od spotkania z Jo-
anng, bo to ona z balkonu warszawskiego
mieszkania fotografowala miasto. W tle sly-
cha¢ komunikaty powstanczej radiostacji
,Blyskawica”, z ich fragmentow Wojciech
Blazejczyk stworzyl w D’ARC dramatyczng
kompozycje dzwigkowa. Joanna marzyta o ka-
rierze muzycznej, historia pokrzyzowata te

plany, wiec wyrazila swdj bol i gniew w skom-

ponowanej przez siebie sonacie na wioloncze-
l¢ solo. W Joanne wecielila sie¢ kompozytorka
i wiolonczelistka Dobrawa Czocher.

[ byla tez grupa prowadzona (jak dwie
pozostale) przez Aniola Historii z pod$wietlo-
nym megafonem, by widzowie nie zgubili sie
w mroku. Na te grupe czekala najpierw Joanna
d’Arc. Trapigce ja rozterki przed wyruszeniem
na wojne¢ z angielskim okupantem Krystian
Lada zaczerpnal z opery Giuseppe Verdiego,
ktory ikone Francji uczynil bohaterka jednego
ze swoich wloskich dziel, a obdarzona piek-
nym sopranem Gabriela Legun wys$piewala
to z wielkim kunsztem. Rafal Ryterski dodat
jej wspolczesng oprawe rozpisang na zespot
Hashtag Ensemble. Tym niemniej widok mio-
dej kobiety w rycerskiej zbroi, ktérej towarzy-
szyl biaty rumak, nie nakladal na widowisko
ani wspolczesnej, ani rocznicowej perspek-
tywy, budzil natomiast skojarzenia z odlegla
przeszioscia.

Mnogos¢ narracyjnych, muz-)rczn}*cl; i tea-
tralnych watkéw w D’ARC polaczyla si¢ ze so-
ba w zadziwiajgco spdjny sposob. Ze &

dziewietnastowiecznej opery Verdiego widz

wchodzit w ciemnosé¢ Ogrodu |
pod ceglanym murem o$wietlonym jed:

e

wykonywal Stabat Mater Roma
skiego. Spiewany a cappella tacinski tekst ko-
respondowat ze §redniowiecznym $wiatem
Joanny d’Arc, ale ascetycana mmka byla za-
razem archaiczna i niepok holczesns:

Ceglany mur jakéciana inice ERTE SIS

mys$l los dwudziestodziewigcioletniego kom
pozytora Stabat Mater, ktéry zginal w polowie

sierpnia 1944 roku na Starowce.
Z kolei po spotkaniu z Joan mozna bylo

trafi¢ na plongca instalacje symbolizujaca po-

iata

wstancza barykade. I wowczas widza maja-
cego jeszcze w uszach elektroniczng muzyke
Rafala Ryterskiego, precyzyjnie zharmoni-
zowang z emocjami, ktérymi Agnieszka Gro-
chowska nasycila monolog Joan, ogarnialo
dramatycznie brzmiace adagio z solowej so-
naty skrzypcowej Jana Sebastiana Bacha grane
przez Kamile Wasik-Janiak.

Swoj spektakl Krystian Lada zlozyl z dzie-
wieciu odmiennych muzycznie, teatralnie i dra-

maturgicznie czesci. Udalo mu si¢ jednak -
takze dzieki rezyserskiej precyzji — zachowac
jednorodny klimat. Nawet przemieszczanie
sie widzow w mroku bylo jak misteryjna wed-
réwka do kolejnych stacji pobudzajacych do
kontemplowania. A prowadzone oddzielnymi
szlakami grupy spotykaly sie jedynie w mu-
zealnej Sali pod Liberatorem, gdy zostalo to
W scenariuszu zaplanowane.

(ryst anlada chgtmemchudzl z insceni-

jami a -nqiprzestrzen teatral-
ng Dwa lata temu mnﬂumentalna fasada
awskiego Palacu Kultury postuzyta mu

wpfeﬁmwa; Arii di potenza do zderzenia

patosem pokrewnyr wypmvledzmm rzadza-
:y‘eh.Wmls roku w Brukseli, w podniszczo-
wﬂgﬁm dawnej barokowe; kaplicy, kto-
ra potem stala Si¢ magazynem, zrealizowal
vektakl Unknown, I Live With Yoy, oparty na
teksﬁach mieszkanek Afganistanu, krajy, gdzie
ie proby tworczosci artystycznej kobiet
traktmne s3 jako przestepstwo.

W DARC jego koncepcja opery site-specific,
a wigc écisle dostosowanej do miejsca, w kto-
rym jest prezentowana, po raz pierwszy zy-
skala calkowite spelnienie, Wykorzysta n:n n"ie
tylko otoczenie Muzeum Powstania Warsyauy-




skiego i sam jego budynek z charakterystyczna
wiezg, na ktorej wyswietlano powstancze zdje-
cia iz ktorej potem dobiegal glos Aniota His-
torii (baryton Szymon Komasa) wzywajace-
go bohaterki D'ARC: ,,Dalej, dalej, mowcie
siostry”. Dwie kluczowe sceny rozgrywaly sie
poza terenem muzeum. W przedwojennej ka-
mienicy na ulicy Grzybowskiej Krystian Lada
(takze autor scenografii) pieczolowicie odtwo-
rzyl mieszkanie Joanny z 1944 roku i tam grafa
ona wiolonczelowg sonate. A w nowoczesnym
biurowcu naprzeciw gltownego wejscia do
muzeum miescila si¢ paryska redakcja Joan.
W obu scenach widzowie $ledzili bohaterki
1 towarzyszgca im muzyke przez stuchawki,
ale dzigki sugestywnemu aktorstwu Agnieszki
Grochowskiej zdecydowanie wyrazisciej wy-
padt obraz wspolczesny.

Trzy bohaterki spotkaly sie dwukrotnie
w Sali pod Liberatorem. W pierwszej scenie,
utrzymanej w konwencji snu, kiedy to znikaja
bariery czasu i przestrzeni, ich wzajemny kon-
takt wydawat si¢ jak najbardziej naturalny.
»Widze cie w zbroi jak Joanng d’Arc” - méwila
Joanna do babki. A Joanna d’Arc przywolala
w pewnym momencie sfowa Grety Thunberg:
»Swiat sie budzi. Zmiana nadchodzi, czy wam
si¢ to podoba, czy nie". Scena, ktora miala
podkresli¢ jednosc kobiet z tak roznych epok

10 odmiennych, a przeciez podobnych losach,

wypadla jednak najstabiej. Zabraklo napiecia,
dramaturgicznegm spoiwa oraz wyrazistej in-
terakcji migedzy aktorkg Agnieszka Grochow-
ska, muzyczkg Dobrawa Czocher i §piewaczka
Gabriela Legun.

W pamiegci zostaje za to scena finatowa,
gdy widzowie zakonczywszy wedrowke, znow
zeszli sie¢ w Sali pod Liberatorem. Tam oprocz
trzech bohaterek Aniotowie Historii w ekspre-
syinym ukladzie choreograficznym bronili sie
przed ostatecznym upadkiem. Umieszczona
na srodku sali piekna woskowa suknia-zbroja
Joanny d’Arc z wolna topila sie pod wpltywem
Swiatla reflektoréw, jakby wzmacniajgc zwat-
pienie w sens zrywow i heroicznych dziatan.
To kolejna forma przestrzenna (Krystian Lada
chetnie umieszcza je w spektaklach), bedaca
symbolem idei, ktore rezyser chce widzom
przekazac. Obrazom towarzyszyly wypo-
wiadane nazwiska kobiet i 0osob spolecznie
odrzuconych, wrecz wykluczonych, ktére
wywarly istotny wplyw na los swiata. Wymo-
we finalu wzmocnil, porywajaco zagrany

przez dziesig¢ wiolonczelistek pod dyrekcja

Lilianny Krych, utwor The Holy Presence of

Joan d Arc przedstawiciela amerykanskiego
minimalizmu Juliusa Eastmana.

DARC to nie tylko opera site-specific, ale
I teatralno-muzyczne pasticcio. Te forme po-

pularna szczegolnie w baroku, kiedy to kom-
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D’ARC Lady

pozytorzy dla uatrakcyjnienia swoich oper
wprowadzali do nich popularne fragmenty
cudzych dziet, Krystian Lada lubi szczegolnie.
Zastosowal ja, inscenizujac w Theater an der

Wien w 2020 roku autentyczne pasticcio Ba-

jazet Vivaldiego. Najciekawszy efekt osiggnal

jednak w tym roku w dwuczesciowym spek-
taklu Rivoluzione e Nostalgia w La Monnaie
w Brukseli. O mlodziezowej rewolucji 1968 ro-
ku i jej konsekwencjach opowiedzial przez
fragmenty kilkunastu oper Verdiego, precy-
zyjnie dopisujac je do poszczegolnych scen
swojego scenariusza. W DA RC polaczyl kom-
pozytorow dzialajacych na przestrzeni niemal
dwoch stuleci - Verdiego, Padlewskiego, East-
mana - z autorami utworow powstatych dla
potrzeb tej inscenizacji. Wszystkie zgodnie
stworzyly nastréj dla spektaklu, ktéry wyszed!
poza schemat rocznicowych przedsigwziec
artystycznych bazujgcych przede wszystkim
na powstanczych piosenkach i opowiesciach
o bohaterstwie warszawiakow.

D’ARC stawia uniwersalne pytania o he-
roizm i poéwiecenie kobiet. Z drugiej jednak
strony wspolczesna feministyczna wymowa
finatu spektaklu Krystiana Lady, ktorego
wsparli autorzy libretta Anka Herbut i Lukasz
Barys, sprawila, Ze najmniej wyraziscie wypa-
dta w D’ARC postaé uczestniczki powstania

warszawskiego. Il



