Teatr

Warszawa
07/08-19
M. / Nr 7/8

92

VWoKOt Smiercl

AUTOR: JOLANTA KOWALSKA

PO PREMIERZE / WROCEAW

-‘{]

Przedstawieniu Moniki Pecikiewicz brakuje dyscypliny je

wczesSniejszych spektakli. Obok mielizn, wy
s3 w nim watki obiecujgce, lecz niedosSwiet

w fazie szkicowe).

B Poskromienie Moniki Pecikiewicz jest jak
rozmowa podjeta po dlugiej przerwie. Po Snie
nocy letniej, zrealizowanym przed dziewieciu
laty na deskach Teatru Polskiego we Wrocla-
wiu, w zyciu zawodowym rezyserki nastapita
dtuzsza pauza. Powrocila z kolejnym tematem
szekspirowskim do tych samych aktorow, lecz
juz nie na t¢ samg sceng. Teatr Polski bowiem
zdazyl w tym czasie pograzyc si¢ w zapasé i do-
robi¢ catkiem preznej ,,podziemne;j” alternatywy.

Kto zechce, moze odnalez¢ w Poskromieniu
obszerny katalog reminiscencji odsytajacych
do niedalekiej przesztosci Teatru Polskiego.
Szekspirowski temat przypomina o wczes-
niejszych inscenizacjach rezyserki na wro-
ctawskiej scenie: Hamlecie i Snie nocy letniej.
Wprawdzie od tekstu Poskromienia ztosnicy
odstapiono podczas prob, zastepujac go sce-
nariuszem wypracowanym w trakcie impro-
wizacji, ale krag zainteresowan Pecikiewicz
pozostaje z grubsza ten sam. W przedstawie-
niu nie brak tez watkéw autobiograficznych.
Przez losy bohaterow przeswituja doswiadcze-
nia osobiste aktorow Podziemia, usunietych
z macierzystej sceny przez Cezarego Moraw-
skiego: wyjazd do innych miast, rozlaka z do-
mem, depresje, poczucie rozpadu zyciowego
porzadku. Jest takze ni¢, ktéra wigze Poskro-
mienie zinnym waznym przedstawieniem Tea-
tru Polskiego — Poczekalnig.0 Krystiana Lupy.
Obie inscenizacje powstaly na kanwie impro-
wizacji aktorskich, w obu tez funkcjonuje ra-
ma fabularna lokujgca bohateréw w zyciowym
potrzasku, w sytuacji przejsciowej, poza rutyng
codziennosci i presjg czasu, gdzie$ na $lepym
torze, gdzie mozna zrzuci¢ maski i spojrze¢
w glab siebie. U Lupy takim miejscem byta
widmowa stacja, na ktdorej przypadkiem,
gleboka noca, wyladowata grupka pasazerow.

TEATR » 7-8/2019

U Pecikiewicz ,,poczekalnig” jest dom umiera-
jacego ojca, do ktorego zjezdzaja cztonkowie
rodziny. Ten czas przejscia pomiedzy codzien-
noscia i zalobg be¢dzie brzemienny w skutki
dla bohaterow, ktorych bliskos¢ spodziewanej
smierci sprowokuje do tego, by skonfrontowac
sie z przeszloscia, zweryfikowac relacje z blis-
kimi i przyjrzec si¢ krytycznie wlasnemu zyciu.
Przestrzen spektaklu tworzy konglomerat
obrazéw zacierajgcych granice pomiedzy teraz-
niejszoscia i przesztoscia, tym, co wewnetrzne
i zewnetrzne. Na podlodze wyswietla sie mo-
zaika kadrow zaczerpnietych z zycia poszcze-
golnych postaci. Zmapowany obraz dzieli
plaszczyzne na klatki wyznaczajgce rozne
pola gry. Scenografka, Katarzyna Borkowska,
pomnozyla je, zawieszajac nad sceng koliste
lustro weneckie, w ktorym odbicie rozpada sie
na kilka czesci wzdtuz dwoch skrzyzowanych
osi. Reguta geometrycznych podzialow tworzy
polifoniczng strukture, w ktorej rozgrywaja
si¢ niemal rownolegle historie roznych osob.
Z sumy tych indywidualnych partytur, skom-
ponowanych z dziatan fizycznych, monologéw,
zapisow rozmow telefonicznych, wylania sie
rozproszony kosmos emocji, mikrodramatow
i mysli, krazacych wokot jednego punktu. Jest
nim l6zko umierajgcego, opakowane w folig,
wraz z wiszacym nad nim Zyrandolem.
Wyczekiwamie na zgon wyzwala ttumione
emocje, leki, wytraca z formy. Nikt z tego do-
Swiadczenia nie wyjdzie taki sam jak wczesniej.
Dla jednych bedzie to czas préby, dla innych
- moment bolesnej iluminacji. Cérka chorego
Maria (Marta Zieba) i jej maz Jakub (Adam
Szczyszczaj) poczujg wzajemng obcos¢, ich
zwiazek rozpadnie sie jak domek z kart w kilku
migawkowych obrazach. Ludwika (Michal
Opalinski) dreczy obsesja $mierci. W jednej

netnionych gadulstwem,
one, jakby pozostawione

z pierwszych scen dzieli si¢ swoim prywatnym
snem, w ktorym ujrzat siebie jako nawiedzaja-
cego bliskich ducha, jakby oswajal sie z odej-
sciem ojca, ale gdy nadejdzie wiadomosc o je-
go zgonie, co$ w nim peknie — i nie jest pewne,
czy si¢ sklei na nowo. Do przesilenia dojdzie
tez w relacjach Kasi z matka Ireng. Jej posta¢
to jedyny szekspirowski $lad, jaki pozostal
w spektaklu, choc i tu nastgpi istotne przesu-
nigcie, poskromienia dziewczyny dokona bowiem
nie jej oblubieniec, lecz rodzona matka. Ewa
Skibiniska w tej roli gra - nie bez dozy autoironii
- egocentryczng $piewaczke operowa. W cen-
tralnej scenie spektaklu jej bohaterka daje
pokaz macierzynskiej despotii, zmuszajac Kasie,
ubrang w swobodne spodnie dzinsowe, do nacia-
gniecia bardziej kobiecych rajstop. Lekcja wy-
chowawcza na temat stosownosci stroju prze-
radza si¢ jednak w brutalny seans tresury. Kasia
(Katarzyna Dudek) zrazu stawia opér, potem stara
si¢ obrocic sytuacje w zart, zakladajac rajstopy na
ramiona, lecz niezmordowana matka ma ich
w torbie caty zapas. Kiedy perswazja nie odnosi
skutku, przystepuje do rozwigzania sitowego,
wciggajac na nogi corki czarne rajstopy i dtugie
buty — dokladnie takie, jakie nosi sama. Ope-
racja rozgrywa si¢ na oczach zazenowanych
cztonkow rodziny, usitujacych zneutralizowa¢
jej drastycznos$¢ niemrawymi zartami. Ta klu-
czowa dla spektaklu scena # niezaprzeczalny *
benefis Skibinskiej. Aktorka rozegrala jg w bra-
wurowym stylu, niczym ari¢ operowa, zaczy-
najac od chlodnego odczytywania kwestii
z tekstu na pulpicie, by finiszowac furioso, w re-
welacyjnym, nieomal wokalnym dialogu z in-
strumentami detymi. Troche zal, ze to jedy-
ny moment, w ktérym znakomita muzyka
Cezarego Duchnowskiego mogla stac sie ak-
tywnym partnerem aktora.
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Scena zbiorowa

Blisko$¢ smierci obnaza pustke w zyciu bo-
haterow, potegujac ich poczucie zagubienia.
Nieszczescie nie umacnia ich wiezi, nie odbudo-
wuje rodzinnej wspolnoty, lecz oddala od siebie.
W spektaklu pobrzmiewaja echa wiersza Emily
Dickinson Wielki bdl zastepuje rutyna cier-
pienia, ale wydaje sig, ze maska dla uczuc jest
tu raczej gadulstwo niz konwenans. Czlonko-
wie rodziny usitujg zagadac chorobe, smier¢
I wlasne frustracje, poskramiaja patos ironia,
uciekaja w blazenskie gesty. To sytuacja psy-
chologicznie wiarygodna, jednak sposdb jej
rozwigzania w przedstawieniu catkowicie chy-
bia celu. Konwersacyjne gry szybko zaczynajg
nuzy¢, bo z nadmiaru niezobowigzujacych
zartow i anegdot nie wylania sie zaden sens.
Tak wilasnie dzieje si¢ w grzeznacej w opowie-
Sciach o ,,najbardziej chujowym dniu w zyciu”
scenie poskromienia Kasi, ktorg przed fiaskiem
ocala tylko brawurowy show Ewy Skibinskiej.

Przedstawieniu Pecikiewicz brakuje dys-
cypliny jej weczesniejszych spektakli. Material
pozyskany z improwizacji jest nierowny i za-
komponowany niezbyt fortunnie. Obok mie-
lizn, wypetnionych gadulstwem, sa w nim
watki obiecujace, lecz niedoswietlone, jakby
pozostawione w fazie szkicowej. Razi zwlasz-
Cza enigmatycznos¢ rozgrywajacego si¢ na
oczach widzow matzenskiego dramatu Marii
i Jakuba oraz postaci Kasi, ktorej walka o pra-
wo do autonomii stanowi - jak by nie bylto -
dramaturgiczna o spektaklu.

Jest jednak kilka powodow, dla ktorych

warto zachowac to przedstawienie w pamigci.
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Frapuje w nim przede wszystkim ujmujaca
Swiezoscig i prostota scena obmywania ciala
umierajacego Jerzego (Andrzej Wilk) przez
opiekunke Olge (Anna Ilczuk). Za sprawa ak-
torki zabiegi pielegnacyjne nabieraja cech ero-
tycznej gry, przez co cata sytuacja przeobraza
si¢ w rodzaj intymnego obrzedu, zmystowe;
celebracji ars moriendi. O §mierci bynajmnie;
si¢ tu nie mowi, ablucjom ciata umierajacego
towarzyszy jasna, pogodna rozmowa o tym,
co W zyciu wazne, o mitosci, rodzinie. Moze
samarytanska postuga Olgi ma odpedzic lek
przed nadchodzgcym koncem, a moze jest juz
zapowiedzig Smierci, zrownywanej niekiedy
z doswiadczeniem rozkoszy.

Najbardziej efektowna oprawe otrzymata
sekwencja finatowa spektaklu. Otwiera jg roz-
paczliwy szloch Ludwika w reakcji na wies¢
o smierci ojca. To sygnal do rozpoczecia za-
tobnej celebracji, ktora przybiera postac ta-
jemniczego obrzadku. Scena zasnuwa sie dy-
mem, bohaterowie zasiadajg na krzestach,
zwroceni w strong lustrzanej instalacji, przez
ktora przeswituje rozswietlona rozeta. Przed
stofem rodzinnym, ktéry przeobraza sie w co$
w rodzaju oltarza, pojawia sie uskrzydlona
figura. Obraz zastyga w bezruchu i trwa dtugo,
Z CZasem rozmywajgc sie w gestej mgle. Monu-
mentalng ramg¢ tej medytacji tworzy koda mu-
zyczna Duchnowskiego - transowa, mroczna,
hipnotyzujaca potezng masg dzwiekow.

Z tematem smierci splata sie w spektaklu
wazna dla Pecikiewicz problematyka cielesno-

Sci. Poskromienie ogladane z tej perspektywy

mozna uznac za rozwiniecie i korekte diagnoz
przedstawionych w Snie nocy letniej. Tam cia-
to, wrzucone w $§wiat obrazow i poddane ich
tresurze, stawato si¢ ofiarg kulturowej pres;ji.
Ekrany i projekcje podsuwaty bohaterom re-
strykcyjne wzorce zachowan i dyscyplinujace
narzedzia samokontroli. Objawiaty niemal
wampiryczng moc: wdzierajac sie w $wiat prze-
2y¢ kochankow, urabiaty ich relacje i kradty
ekstazy, ktore — cho¢ zwielokrotnione w wie-
losci odbic¢ - nie dawaly zaspokojenia. Takze
w Poskromieniu cialo nieustannie konfrontu-
je sie zwiasnym obrazem, rozproszonym w lus-
trach, szamocze na uwig¢zi spotecznych rol,
walczy ze $wiatem i z samym sobg. Ta niezgo-
da na siebie, wlasng forme cielesng i ksztaltu-
jace ja konwencje stanowi jedno z istotnych,
cho¢ niewystowionych poél konfliktu. Boha-
terowie spektaklu wcigz si¢ przebierajg, jakby
szukali dla siebie skory, ktora przywrécitaby
im wewnetrzne poczucie harmonii i pozwolifa
wilasciwie odegrac role w rozpoczynajacym sie
wiasnie teatrze zaloby. Nad kazdym ich ge-
stem czuwa — niczym oko opatrznosci — wiel-
kie weneckie lustro. Ta przestrzen, zapetlona
odbiciem $wiata scenicznego, to takze mode-
lowe odwzorowanie teatru samej Pecikiewicz,
ktory przez pryzmat opowiadanych historii
przyglada sie samemu sobie. Przedmiotem
praktyki artystycznej rezyserki jest bowiem
aktor w cztowieku, a $cislej — badanie perfor-
matywnej kondycji ciata. Poskromienie wzbo-
gaca zbior testowanych przez nig doSwiadczen

0 nowy watek — performowanie smierci. ¥



