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Jusza z reki noety

Rezyser z Polski, Pawet Passini, zainscenizowat Dziady w Grodnie,
rezyser z Litwy, Eimuntas Nekrosius, wystawit je w Warszawie.
Gdy zaczynamy myslec i odczuwac na poziomie niewidzialnej
communitas dusz nieSmiertelnych, Mickiewicz nas tgczy.

B Pierwszg scene Dziadéw w Teatrze Narodowym Eimuntas Nekro-
$ius nazwal Uwerturg, wiedzac zapewne, ze polski dramat narodowy
narodzit si¢ z fascynacji Mickiewicza opera i pierwotnie byl pisany
jak libretto. Poeta marzyl, by muzyke do Dziadéw skomponowat sam
Chopin, ale nie zdotal go do tego namoéwi¢. Na szczescie, czym bylyby
Dziady, gdyby historie ich inscenizacji tworzyli rezyserzy operowi,
a nie teatralni? Pytanie jest retoryczne, poniewaz jako libretto utwor
Mickiewicza przybralby pewnie inny ksztalt, i to nie tylko w warstwie
tekstowej, ale i muzycznej. Czy Chopin zechcialby w drugim akcie

I1I czesci wpisa¢ do swojej partytury ari¢ ze stynnej opery Mozarta?
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Aria jest w Dziadach zapowiedzig boskiej kary, ktora ma spas¢ na
Senatora. ,,Nagle muzyka si¢ zmienia i gra aria Komandora” - napisat
poeta w didaskaliach, jakby projektowal znaczacg sciezke dzwigkowa
do przyszlego spektaklu. Zaraz po niej niebo za oknem $ciemnieje
iuderzy grom, a wkrétce do zebranych dotrze wiadomos¢ o $mierci od
pioruna jednego z urzgdnikow Nowosilcowa. Tak dziala ten dramat.
Piszac Dziady, Mickiewicz myslat opera, tak jak wspolczesni rezyserzy
mys$la filmem. Nie tylko nasladowatl jej strukture, rozpisujac wierszo-
wane kwestie dialogowe na glosy solistow i choru, ale tez efektom

dzwiekowym nadawat znaczenie symboliczne, a cytowane fragmenty



dziel muzycznych zamienial w znaki sceniczne. W ten sposéb kompo-
nowal wewnetrzng ,melodie” motywow, ktéra przez Dziady ptynie na
poziomie obrazéw i symboli, metafor i aluzji, stylizacji i brzmieniowych
wspotbrzmien. To ona decyduje o ,,muzycznosci” tego dramatu, a nie
wykonywane w dziele pie$ni, ktére w spektaklu Nekrosiusa Grzegorz
Matecki zaspiewal z moca (i chrypka) Toma Waitsa. Kameralna,

napisana na instrumenty akustyczne, ale i elektroniczne muzyka Pawta

Rytm rozstan i spotkan kochankéw
zestraja sie w dramatycznej opowiesci
NekroSiusa z rytmem Smierci

i zmartwychwstania.

Szymanskiego tworzy w tym spektaklu klimat dla scen dramatycznych
ilirycznych, ktdre rezyser zainscenizowat ze swiadomoscig ich wlasnej
»muzycznosci”. Zrobil to w sposob zaskakujacy, przenikliwy i piekny,
sam bowiem jest poeta w teatrze, ktéry swoje zadanie pojmuje jako
interpretacje dzieta dramatycznego, czyli takie ,ttumaczenie” jego
sensow, ktore jest jednoczesnie ,,przektadem” na autonomiczne znaki
sceniczne. Nie podwazajg one gtéwnego sensu dziela Mickiewicza, ale
umieszczajg w innym rejestrze, jak moze powiedzieliby muzykolodzy.

W operze uwertura niesie zapowiedz jej gléwnego tematu. U Nekrosiusa na
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bardzo dziecinna. Swoj monolog wypowiada pod wielkg makowka,
narodowym dobrem naturalnym Litwinow, jakby byta Calineczkg z basni.
Staje w jej cieniu, potem kuca, zachowuje si¢ nie jak dojrzata dusza,
ale ledwie duszyczka ze znanego wiersza Eliota. ,,»Z reki Boga wychodzi
zwykta dusza«” - brzmi pierwszy wers Animuli, w ktérym Eliot nawia-
zat do Czy$éca Dantego, $wietnie znanego Mickiewiczowi'. Odnosze
wrazenie, ze i Nekrosius zapamietat te fraze, kiedy bowiem na scenie
pojawi si¢ kochanek Maryli, w jego postaci najwazniejsze okazg sie
dlonie...

Tylna, czarna $ciana sceny rozjasnia sie i oto widzimy w niej ogromne
wyciecie/zarys pomnika Mickiewicza, ktéry dla Wilna w 1922 roku
zaprojektowal Zbigniew Pronaszko w stylu czystego formizmu. Juz
sama historia tego monumentu jest symboliczna. Oprotestowany przez
mieszkanicéw, stangt w wileniskim garnizonie w postaci wysokiej, bo
ponad dwunastometrowej makiety z drewna, ktéra przetrwala do
lipca 1939 roku, kiedy uderzyt w nig piorun i zniszczyt. Powracajacy
w spektaklu Nekrosiusa Mickiewicz to poeta z wilenskiego pomnika,
ktéry nigdy nie stanal, poeta otoczony kultem, ale w takim wyobrazeniu
odrzucony. ,Punktem wyjscia dla formy i wyrazu pomnika Adama
Mickiewicza byt dla Pronaszki werset z poematu Beniowski Juliusza
Stowackiego po$wigcony wieszczowi: »Ty jak bog litewski z ciemnego
sosen wstale§ uroczyska«” — napisal Swiatostaw Lenartowicz. ,,Poeta
zostal przedstawiony w sposob monumentalny i syntetyczny, z uzyciem
uproszczonych, pryzmatycznych form™. Najbardziej zaskakujacym
elementem tej bryly sa dlonie poety, ledwo wyrobione w materii, a jednak
wyraziste. Mickiewicz na pomniku Pronaszki ma opuszczone ramiona,

zupelnie pustej scenie; wwaskim kregu cieplego $wiatta, zjawia sie po=ale'dtonie 6agiete do przody, jakby stojac, grat na fortepianie, kroczyt

sta¢ o imieniu Maryla, doslownie animowana przez inng zenska
postaé, Dziewczyne. W Dziadach jej nie ma, o Maryli opowiada tylko
Pustelnik (czyli Gustaw) w swoim monologu, a pokolenia czytelnikéw
pragnely w niej widzie¢ Maryle Wereszczakowneg, w ktorej kochal sie
beznadziejnie sam Mickiewicz. W pierwszych sekundach przedstawienia
Nekrosius wprowadza wigc na sceng postac, ktora stala si¢ symbolem
romantycznej milosci, co pachnie melodramatem, ale w zadnym razie
nim nie jest, bo litewski rezyser dobrze wie, kim dla romantykéw byta
idealizowana kochanka. W pierwszej scenie Maryla méwi monolog
Dziewicy z Dziadéw. Widowiska, w ktérym wymarzony, milosny zwigzek
sistot bliznich” ma moc przemieniania ludzkich dusz. Spotkanie prze-
znaczonych sobie ludzi zdarza si¢ rzadko, ale gdyby do niego doszto:
»Wtenczas dusza, co ledwie czucia swe ogarnia, / W ktorej rozkosze truje
wigzadel meczarnia, / Z ciemnej, gluchej jaskini stalaby si¢ rajem!”. Te
stowa mlodego platonika Mickiewicza z monologu Maryli wypadty, ale
zostaly zainscenizowane, i to na wiele sposoboéw. Dziady. Widowisko
powstaly zapewne w 1821 roku, ale wydano je dopiero po $mierci poety
jako Dziaddow czeg$¢ 1. Nekrosius potraktowal je nie tylko jako wprowa-
dzenie, ale ideowy klucz do calego dramatu.

Przed nadmierng uczuciowoscig broni tez rezysera z Litwy jego
wyrafinowany styl, faczacy prostote scenicznego realizmu z minima-
lizmem form choreograficznych, plastycznych i dzwigkowych, ktére
buduja metafore. Maryla ma na sobie biekitny trykot oraz krotka,
muslinowa spddniczke baletnicy i zachowuje si¢ jak lalka. Partnerujaca
jej Dziewczyna odpowiednio ja ustawia, a Maryla staje twarza do widowni
i po raz pierwszy w tym spektaklu wykonuje charakterystyczny gest,
rysujac w powietrzu litere ,A” (i wypowiadajac jej nazwe). W ten
sposob przyzywa swojego kochanka, ktérym bedzie sam Mickiewicz.
Zanim go jednak ujrzymy, przygladamy si¢ Maryli i widzimy, ze jest
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po omacku albo czytal brajlem... Wszystkie te gesty, tacznie z lektura
niewidomych, powrdca w spektaklu. Nie tylko w roli Grzegorza Ma-
feckiego, ktory jako pierwszy przekroczy szczeling w dekoracji i palcem
bedzie pisat grany na scenie tekst, ale takze w rolach innych aktoréw.
Wyprostowane dlonie o rozwartych palcach beda w spektaklu Nekrosiusa
skrzydlem, galezia drzewa, pazurami, ostrzem miecza, powierzchnia
migotliwej wody w niewidzialnej strudze; dlonmi ludzi cierpiacych
i umartych, walczacych, modlacych si¢ i blogostawigcych. A przy tym
zawsze pozostang odbiciem dioni poety z wilefiskiego pomnika.

Mozna powiedzieé, ze w tych Dziadach wszystkie postacie wyszly
»2 reki” Mickiewicza. I wszystkie s3 duszami, ktore schodza na scene,
by doswiadcza¢ swoich §mierci i swoich zmartwychwstan, by dojrzewac,
a dzieje si¢ to w uniwersum poetyckiej wyobrazni, ktéra przeczuwa
istnienie innego $§wiata. W spektaklu Nekrosiusa postacie wielokrotnie
patrza w gore, jakby oczekujac znaku od Boga, ale go nie dostrzegaja lub, jak
Konrad, zostaja o$lepione. Dla nich ,bogiem” jest przede wszystkim
poeta, ktéry jednak zstgpuje ze swego pomnika, niczym Kamienny Go$¢
zopery Mozarta wraca do Zywych, nie po to jednak, zeby ich straszy¢, ale
by ponownie przezy¢ dramat swojego bohatera. Schodzac na ziemie,
sam staje si¢ jedng z zablgkanych dusz. Najpierw sztywnym, trupim
Widmem, potem Pustelnikiem wstrzgsanym chorobliwymi drgawka-
mi, wreszcie Konradem, ktory niejako wyklut si¢ ze swoich poprzednich
postaci, zdjal sztywny ptaszcz Mickiewicza z pomnika Pronaszki, usamo-
dzielnil sig, dojrzal, stat si¢ cztowiekiem i poeta. Jego rozwarte palce
gotowe s3 do zapisywania w powietrzu tajemniczych stow.

Na scenie zaskakujacym przedtuzeniem palcow Konrada bedg otowki.
Caly pek kolorowych otéwkow, ktore Gustaw przyniesie zamiast galezi
zlasuiwysypie na podloge z otwartej ksiegi. Bohater tych Dziadéw nie
pisze piérem, ktorego ptasia symbolika odsyla do nieba, ale patykami,

czytaj dalej ’
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ktdre s3 prostym znakiem tworczosci, a w spektaklu postuza jako
przedmiot magiczny, potrzebny do wywolywania natchnienia. Otéwki,
a takze ksigzki z portretem Mickiewicza, ktérymi czterech mezczyzn
w kapeluszach, jak czterech grabarzy, oblozy na chwile ciato Konrada
tuz po Improwizacji, stale nam przypominaja, ze poruszamy sie ,,$rod
cieniow zmyslonego $wiata”, ktérego najwazniejszym mieszkancem
pozostaje Gustaw-Konrad jako alter ego poety.

Monumentalizujgc posta¢ Mickiewicza, Nekrosius mogl nam
pokaza¢ Polakéow uwiezionych w geécie romantycznego poety, czyli
obezwladniajacej ich, jak sadza niektorzy, symbolice, sposobie myslenia
istylubycia. Dziady w Narodowym sg dramatem duszy polskiej, ale nie
w ten sposdb, poniewaz jednoczesnie s3 dramatem duszy nowoczesnej,
ktora skarlata i teskni za dojrzatoscia, jak mieszkancy platonskiej
pieczary za $wiatlem. Pewnie dlatego tak wiele w nich odniesien do
stylu panujacego na poczatku XX wieku. Pod formistyczng rzezba syn
rezysera zaprojektowal sceng, ktora jest réwnie ,,syntetyczna” i ,uprosz-
czona”, bo sprowadzona do czarnej plaszczyzny, na ktérej jakby cyrklem
wyrysowano kilkanascie okregow, zamienionych nastepnie w otwory
o $rednicy malego basenu. Postacie bedg kluczy¢ miedzy nimi, raz po
raz potykajac sig, a niekiedy wpadajac do ich wnetrza i wydobywajac
si¢ na wierzch. Na dusze w ich dzialaniu czyhaja wigc putapki, grunt
pod ich nogami nie jest stabilny, trzeba stale uwaza¢, by nie zapasé
si¢ pod ziemie, gdzie mieszkaja umarli. Guslarz wywotuje ich, skrobiac
palcami w deski sceny.

WYDARZENIE / DZIADY EIMUNTASA NEKROSIUSA

przez Mickiewicza, zagra przed nimi dziwny ,,performans” spotkania
zumartymi. Turysci schodzg ze sceny i ustawiajg sie wzdtuz jej krawe-
dzi, obserwujac pustg przestrzen, w ktorej Guslarz wita niewidzialnych.
Kazdemu z nich podaje reke i wlasnie z tego gestu domys$lamy sie
obecnodci, a nawet tozsamosci zmartych. Bedzie ich naprawde wielu,
mezczyzni i kobiety, ktore polskim zwyczajem Guslarz catuje w reke,
a takze wojskowi, ktorym salutuje. Z kim wita si¢ demiurg tego przed-
stawienia? Czy nie jest to spotkanie z duszami ofiar smolenskiej kata-
strofy? Zaraz potem na scen¢ wpada jedna z postaci i porusza si¢ jak
$mier¢ z kosg w zapustnym przedstawieniu, a kilkoro turystow strzela
do niej z dubeltéwek. Czy nie jest to symboliczne zabijanie $mierci,
a wraz z nim uwalnianie si¢ od cigzaru zaloby? W trakcie powitania
Guslarz wyciera dfon, a nawet bandazuje sobie reke z obawy przed
zmartymi. Czy nie jest to gest oczyszczenia i koniecznej kwarantanny?

W spektaklu bedzie wigcej takich aluzyjnych scen, mimo to nie sposéb
czyta¢ Dziadéw Nekrosiusa jak wypowiedzi politycznej. Litewski
rezyser gra na bardziej subtelnych strunach teatru wspélnoty wyobra-
zonej. Oto w trzecim akcie lesnego ,,performansu” wszyscy gromadza
si¢ wokot Guslarza, a ten podnosi czerwong $wiece i stukajagc w nig
lekko, rozéwieca i zaciemnia przestrzen. Swiatlo i mrok budujg krag,
do ktorego nagle zostaja wlaczeni widzowie spektaklu. Przez chwile
patrzymy sobie w oczy, a potem rozpoczyna si¢ obrzed. Poszczegolne
postacie zglaszaja si¢ do roli. Ciekawe, Ze rezyser calg t¢ grupe nazwat
»duszami”, a do ich ubran przyczepit biale dziecigce szatki jako znak

Zotnierz eskortujacy Konrada strzela do Ksiedza Piotra i go zabija. Ogromna
fotografia z wielkg litewska sosng momentalnie zabarwia sie na czerwono,
budzac oczywiste dla nas skojarzenie z Lasem Katynskim.

Patrzac na teatr zaprojektowany przez Mariusa Nekrosiusa, dostrze-
gamy $wiat plaszczyzn i figur geometrycznych, ale stuchajac teatru
jego ojca, wyobrazamy sobie $wiat lesnego ostepu i trzgsawiska. Pod
stopami ludzi zbierajacych si¢ na dziady chlupie niewidoczna woda,
postacie przeskakuja przez strumienie i przeprawiaja si¢ przez wilgotny
jar. Jawnym znakiem tego niejawnego lasu beda fotografie dwéch
blizniaczych ogromnych sosen umieszczone po dwoch stronach
proscenium i odstaniane w stosownych momentach. Wyrafinowang
abstrakcje dostownie podmywa tu konkret dzikiej natury, ktora kusi
bohaterdw, zaskakuje i odnawia w nich §wiadomos¢ prawdziwego
ludzkiego dramatu. Nekrosius $wietnie zrozumial, ze we wszystkich
czesciach Dziadow Mickiewiczowi chodzito w gruncie rzeczy o to samo.
I wtedy, gdy komponowal poetycka partyture ludowych gusel, i wtedy,
gdy projektowal trzy obrzedowe akty milosnego dramatu Gustawa,
nawet wtedy, gdy wéréd wiezniow wilenskich kazal Konradowi pojedyn-
kowac¢ sie z Bogiem. Za kazdym razem urzadzal swoim bohaterom
probe przejécia przez graniczne do§wiadczenie ,,émierci” i ,,zmartwych-
wstawania”, czyli wydobywania si¢ z wlasnej jaskini, ktéra w spektaklu
Nekrosiusa jest bardzo wilgotna...

W scenie obrzedowej ,,gromada” przypomina staroswieckich turystow,
ktorzy w plaszczach i kapeluszach wybrali si¢ na wycieczke do lasu.
Guslarz, znakomicie zagrany przez Marcina Przybylskiego, czeka na
nich niczym przewodnik, a w jego reku pojawia si¢ nawet mapa. Zanim
uruchomi swoj obrzed, obsadzajac wybrane osoby w rolach napisanych
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niedojrzaloéci. Aniotkéw w tych Dziadach nie bedzie, natomiast okrutny
Pan (Pawel Paprocki) przybierze posta¢ stracha na wroble, a mowicé
bedzie z francuskim akcentem. Sowa (Magdalena Warzecha), ktora
nagle stanie przed Panem, by go oskarzy¢, takze bedzie pochodzi¢ z grupy
turystéw. Jej uniesiony palec zadrzy w powietrzu, a kiedy Guélarz
go obandazuje, ujrzymy nagle zamarznigte dziecko. Prowizorycznie
podjete ,,role” wciagaja grajacych i oto widzimy na ich twarzach prawdziwe
emocje, a w ich gestach, groteskowych u Pana, naturalnych u Zosi (Joanna
Gryga) - prawdziwe przezycie. Po tym doswiadczeniu grupa trzykrotnie
rozbiega si¢ i na powrdt zbiera, tworzac wspdlne cialo zjednoczone
doswiadczeniem i tajemnicg. Obrzadek, cho¢ udawany i wczeéniej
kilka razy puentowany dopisang Mickiewiczowi frazg ,nic nie bedzie!”,
jednak zadzialal. Gdy po chwili Guslarz przyjmuje postaé policjanta
kierujacego ruchem, communitas dojrzatych dusz rozpada si¢ i zamienia
w zwykla strukture spoleczng...

Turysci, zagrawszy obrzed, stworza na chwile prawdziwg wspolnote,
natomiast Gustawowi w jego osobistym obrzedzie dane bedzie przezy¢
za$lubiny z Maryla. Pustelnik w Dziadach Nekrosiusa nie jest grozny
ani straszny, jest natomiast nieszczesliwy i przez nieszczgécie w sobie
uwieziony. Porusza si¢ sztywno, méwi mechanicznie, a nerwowe tiki
zdradzajg w nim chorobe. Ale Dzieci, dwie ubrane na bialo dziewczynki
(Paulina Korthals i Paulina Szostak), wcale si¢ go nie boja, przeciwnie,
dokazujg przy nim i chetnie wciagnetyby go do zabawy, gdyby to on nie
wciagnal ich do swojej. Najciekawsze, ze i Ksigdz w pewnym momencie
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Dziady, rez. Eimuntas Nekro3ius, Teatr Narodowy w Warszawie (2016)

zaczyna urzadzaé Gustawowi... §lub. Zaktada stule z ¢ynfolii, a ze jest przeciez tylko znakiem jednosci tych miodych mezczyzn. Czas '

zlotego papieru skreca obraczke, ktorg zatozy na palce gosciowi. Potem
taka sama przygotuje dla Maryli, ktora zjawia si¢ nagle w dtugiej bialej
sukni, by przy szarpanych dzwigkach harmonii ,wyj$¢” za Gustawa.
Kochankowie spotykaja si¢, a nawet catuja, i cho¢ obrzadek jest zabawa,
a obraczki - jak w teatrze Mirona Bialoszewskiego! - z pazlotka, czas
odmierzany w tej scenie zegarem przestaje si¢ liczy¢. Liczy si¢ uczucie,
ktére animuje te dwie dusze i na chwile daje im poczucie upragnionej
pelni. Zblizajg si¢ do siebie takze Pustelnik i Ksigdz. Kiedy na koniec
siedzg razem na krzestach, znowu najwazniejsze staja si¢ dlonie. Dton
Gustawa przy uchu Ksiedza w jakim$ prostym i czulym gescie, dlon
Ksigdza zegnajacego si¢ z uczniem, dlonie obu siegajace do wspdlnego
talerza w jakiejs momentalnej komunii.

Jest co$ ujmujgcego, a zarazem konsekwentnego w pomysle Nekro-
$iusa, by w nastepnej scenie Aniot Str6z moéwit tekstem Ewy (z czwartej
sceny drugiego aktu III czesci Dziadow). Aniol, ktérego gra Dziewczyna
z Uwertury, przynosi w banice wode wiezniom, uderza w kawat gietkiej
blachy, jakby dobijal si¢ do drzwi aresztu, a potem czestuje Kaprala.
Zapamietujemy jego dziewczece dlonie i stowa tylko zapowiedzianej
modlitwy za wigznia, cho¢ samego ,widzenia” rezyser nie wlaczyt do
spektaklu. Uderzajaca jest empatia tej postaci i prostota sceny, po ktorej
przychodzi czas na przemiang Gustawa, przedstawiong o wiele bardziej
formalnie. Kiedy jeden z Anioléw wypowiada gloska po glosce tacinska
formule, znowu przypomina si¢ teatr Bialoszewskiego i jego oryginalne,
muzyczno-lingwistyczne wykonania Mickiewiczowskich monologéw.

Tak jak w lesie spotkata si¢ grupa turystow, tak w Celi Wigznia zebrata
si¢ grupa mlodych rockandrollowcéw rodem z lat siedemdziesigtych,
w szerokich ,,dzwonach”, dzinsach zszytych z tat czy w modnych wtedy
»ogrodniczkach”. Niektdrzy z nich wnosza na sceng¢ instrumenty w futera-

tach, pewnie gitary, na ktérych jednak nie zagrajg. Ich str¢j i styl bycia
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plynie, zmieniaja si¢ epoki. Na poczatku wieku mlodzi zafascynowali
si¢ ludowym obrzedem, w drugiej polowie stulecia zblizy ich raczej
sprawa i spiski. Wtasnie wrdcili z jakiego$ klubu albo koncertu. Ale
rezyser nie bawi si¢ w historyczng stylizacje, daje jedynie sygnat i czeka
na nasze skojarzenia, sugerujac zarazem, ze Wilno drugiej polowy XX
wieku bylo miastem radzieckim, a wigZniéw pilnowali funkcjonariu-
sze w groteskowych, zawsze za duzych mundurach. Taki mundur nosi
w spektaklu Kapral (Grzegorz Kwiecien), swoim szczerym u$miechem
przypominajacy dobrego wojaka Szwejka. Kapral to dobro wcielone,
opiekun, pomocnik, i, jak trzeba, ratownik ludzkich dusz, ktoéry chroni
Konrada przed nie byle kim, bo samym diablem.

Ze wszystkich kwestii wiezniow Nekrosius wydobyl i zaakcentowat
jedno stowo ,,p6jdzmy”, ktére mlodzi gtosno skandujg, w nieco grotes-
kowej tyralierze zblizajac si¢ do widowni. Ich cechg wspdlng jest zapal,
a takze sklonnos¢ do oskarzen, ktorych adresatem bedzie sam Bog.
Podczas opowiesci Sobolewskiego wieszaja na drazkach prowizorycznie
zwigzany krzyz i cho¢ potem, w gniewie i rozpaczy, zaczng bluzni¢,
ustawig si¢ w krag i spojrza w milczace niebo. To kolejny taki krag
w Dziadach Nekrosiusa. Wreszcie Wigilia wigZniéw, ktora pozostaje
najbardziej wzruszajacg sceng w calym spektaklu. MezczyzZni ustawiaja
si¢ przy prowizorycznym, biednie zastawionym stole, a Kapral rozdaje
im listy od rodziny jak najéwietszy sakrament, wprost do ust. Listy oka-
zujg sig zresztg oplatkiem, ktorym wig¢Zniowie chetnie sie dzielg. Potem
$ciskaja si¢ nawzajem, sktadajg sobie zyczenia. Wigilia, najwazniejszy
z polskich obrz¢déw domowych, wraca w teatrze litewskiego rezysera
w sposob prosty i pigkny jako znak wspolnoty, do ktérej Konrad nalezy,
ale na specjalnych zasadach buntownika. Cho¢ broni imienia Maryi,
nie przyjmuje sakramentu, szykujac si¢ do swojej swietokradczej
Improwizacji.
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Przypuszczam, ze Nekro$ius zna Wyzwolenie Wyspianskiego, w jego
Dziadach Improwizacja Konrada przypomina bowiem scene z Maskami.
Monologujacemu Konradowi przez caly czas towarzyszy czterech
mezczyzn w czarnych kapeluszach, ktdrzy niekiedy sie odzywaja (choé
o wiele rzadziej i oszcz¢dniej niz Maski). Konrad stoi przodem do
widowni, tamci siedzg za nim na przyniesionych paczkach z zapako-
wanymi w szary papier ksigzkami, przechadzaja sie, czasem podchodza
do méwigcego. Pytania sg krotkie, komentarze jednostowne, ale obecno$¢
tych demonicznych ,,smutnych panéw” zmienia charakter Improwizacji.
Po czesci przypomina ona debatg, po czgéci - przestuchanie. Wyznanie
nabiera cech zeznania. Konrad wywaza swoje racje, formutuje wnioski,
namysla si¢, argumentuje, wreszcie atakuje. Jest skupiony, trzezwy, nie
ulega poetyckiej egzaltacji, raczej przekonuje siebie i innych, chwytajac
zewnetrzne reakcje. Méwi dobitnie i jasno, a przy tym unosi czasem
dlonie tak, jakby rozktadal potamane skrzydto. Swiadomy gry, buduje
przekaz i buduje siebie, dobrze rozumiejac, ze jest to czas jego dojrzatoci,
pelni, sily, ze to ,,chwila Samsona”. Poczatkowy gest didzeja obracajacego
szumigcg plyte swiadczy o pewnej niedojrzatosci Konrada, ktéry z minuty
na minut¢ dorosleje, mierzac si¢ z najwiekszymi pytaniami cztowieka.
»Tak?” - styszymy nagle gdzie$ z gory, jakby odezwal sie sam Stwérca,
ale to tylko jeden z diabléw dopytuje retorycznie, przechodzac przez
scene¢ z mikrofonem.

W pewnym momencie Improwizacja Grzegorza Maleckiego zmienia
swoj charakter. Wtedy, gdy Konrad méwi o mitoéci. Twarz aktora
tagodnieje i rozjasnia sie, jakby jego bohater przypomnial sobie nagle
o dawnej kochance. Nekrosius wie, ze Konrad musi unies¢ si¢ pycha
i upas¢, by potem przejs¢ przez piekio, ale wyczuwa sif¢ uczu¢ Konrada,
dlatego pozwala mu na chwile przenies¢ si¢ do ,,raju” zakochanej duszy,
jak pozwolit Gustawowi poslubi¢ Maryle. W finale Improwizacji Konrad
pada martwy, a czterej panowie buduja mu z ksigzek grob. Ta scena ma
charakter komicznego intermedium, bo Konrad r¢ka wysunigta z tej
dziwnej trumny podpisuje egzemplarze swoich dziel. Po stowie ,,Andrzej”
publiczno$¢ domyséla sie aluzji do obecnego prezydenta i reaguje Smiechem,
ale chodzi przeciez o Towianskiego... Prawdziwa wesolo$¢ przejawia
dopiero Ksiadz Piotr, gdy Konrad wydobywa si¢ nagle spod stosu ksigzek.
W tej chwili na scenie pojawia sie tez posta¢ Maryli, a zakonnik wprost
skacze ze szcze$cia, bo przeciez Konrad zmartwychwstal. Jest w tej
dzieciecej radosci ksiedza rys prawdziwie chrzescijanski, cho¢ scena
grzeszy troche naiwnos$cig. Duchowa $mier¢ zostaje jednak pokonana,
cho¢ nie na zawsze, bo przeciwnik nie znika.

Jak wiele interakcji w teatrze Nekrosiusa, takze egzorcyzmy polegaja
na dotyku. I kaplan, i diabel wyciagaja rece do Konrada i chwytaja go,
jakby chcieli przejac jego wewnetrzng energie. Nie ma tu miejsca na
hieratyczne gesty, jest przepychanie sig cial, uscisk, po ktérym nastepuje
pojednanie tongcego z ratownikiem.

Tak dziala spektakl litewskiego rezysera. Kazdy szczegot jest w nim
wazny, kazdy tworzy sens, ustanawia miedzy postaciami znaczace
relacje, przywotuje szerszy kontekst i buduje symbolike. Rezyser
swobodnie i $mialo gra znakami. Ksigdz Piotr (Mateusz Rusin) méwi
swoje Widzenie w czerwonych rajstopach naciggnietych do kolan na
spodnie i z czerwona $wiecg w reku, upodobniony nagle do bociana. Ta
zaskakujgca transformacja ma symboliczny sens, bocian jest przeciez
ptakiem trzesawisk, na ktorych Guslarz rozegrat swdj obrzed, a zara-
zem ptakiem domowego ogniska, ktére Nekrosius potrafil podsyci¢
nawet w wieziennej celi. W symbolice chrzeécijanskiej bocian wyraza postu-

szefistwo, ktore przeciez cechuje Ksigdza Piotra, mitos¢ synowska, wiare,
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a nawet zmartwychwstanie. Jest ptakiem antydiabelskim, niestrudzonym
poszukiwaczem wezow i zab, ,czyscicielem” $wiata, nieprzyjacielem
zfa, jak powie o nim Wergiliusz, przewodnikiem dusz i symbolem
samego Chrystusa®. A przy tym ptakiem bardzo polskim, ktérego
aniolki (pewnie zazdrosne o wiedze Ksigdza) przeganiajg z ludowym
zawolaniem. Ksigdz wytrwale wraca, a kiedy wypowie ostatnie stowa
monologu, weZmie na ramiona cigzka blache - jak Chrystus krzyz -
i pochylony wpot zamacha nig jak skrzydtami, odchodzac. Dawno nie
widziatem w teatrze czegos bardziej poruszajacego.

Ale Nekrosius jest tez wielkim ironistg. W Salonie Warszawskim
wykwintni goscie graja w golfa. .. bocianimi jajami, ktére potem upychaja
do drewnianej skrzynkiw darze dla umeczonej Litwy. Litwe reprezentuje tu
o wiele gorzej ubrany Adolf, przybysz z prowincji, ktérego sie ignoruje.
Charakterystyczne tez, ze o narodzie ,,jak lawa” méwi w finale tej sceny
ten sam Niemojewski, ktory chwile wczesniej wspominat o sielankowym
usposobieniu Polakow. Rezyser ironizuje tez posta¢ Senatora, kazgc mu
czytac z dziecigcym zadeciem bajke Mickiewicza o komarze. Kreacja
Arkadiusza Janiczka nie jest jednak komiczna, jego Nowosilcow to
infantylny histeryk o zimnym sercu, ktéry wécieka si¢ na pania Rollison
i potrafi by¢ wobec niej okrutny. Kiedy zrozpaczona matka (w tej roli
ogladatem Kinge Ilgner) wraca do Senatora, wktada mu w rece worek
ze sfomg i zapala zapaltke, a Nowosilcow sztywnieje ze strachu. Do
egzekucji jednak nie dochodzi, bo od ptomienia Doktor przypala sobie
papierosa, a ogien gasnie. Ironia nie zagtusza tu jednak tragizmu, ktéry
znowu wyrazajg same rece. Slepa matka w bolu pociera dlon o dfon, ale
jednoczesnie zdaje si¢ czyta¢ zapisany brajlem tekst. Za chwile Ksigdz
Piotr ujmie w dlon bialg kartke i wzniesie jg wysoko niczym $wiadectwo
meczenstwa, ktérego jest Swiadkiem. Te samg dlori wezmie w rece
przechodzacy za chwile Konrad i przezegna sie nig na droge.

W finale ,muzycznych” Dziadéw Nekrosiusa temat $mierci znowu
zaplata si¢ z tematem zycia, ktore jest wieczne. By wydoby¢ i zaakcen-
towac gtéwne przestanie spektaklu, rezyser, wbrew Mickiewiczowi,
inscenizuje egzekucje Ksigdza Piotra. Oto zolnierz eskortujacy Konrada
strzela do zakonnika, a ogromna fotografia z wielka litewska sosng
momentalnie zabarwia si¢ na czerwono, budzac oczywiste dla nas
skojarzenie z Lasem Katynskim. Nekrosius, inaczej niz modni polscy
rezyserzy, nie wstydzi si¢ polskiego meczenstwa i przypomina o nim
w teatrze. Ostatecznie jednak bohaterka finalu jest dusza, ktorg w tym
spektaklu gra zjawiskowo Wiktoria Gorodeckaja. Dziewczyna przychodzi
z Guélarzem na dziady, ale nie nosi, jak jej dramatyczny pierwowzor,
zalobnego stroju, lecz jasng sukienke. Podczas gdy nieruchomy pod
drzewem Guslarz monotonnie opisuje 6w straszny moment, kiedy
upiory wydobywaja si¢ z grobow, ona plasa po abstrakcyjnej face. Nagle
wktada gtowe do jednej z zapadni i $piewa niesamowitym, ludowym
i wschodnim glosem niewypowiedziang fraze z jej pierwszego mono-
logu: ,Witajze ma jaskinio”. Na ciagle $wiezych grobach rozlega sie
piesn niesmiertelnosci. M

1s T.S. Eliot, Animula, thum. K. Boczkowski, [w:] tegoz, Wybor poezji, Wroctaw 1990, s. 205.

2 s §. Lenartowicz, fragment opisu projektu pomnika na ekspozycji w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku
w Krakowie; Zrodto: http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XXo8s, dostep: 18 kwietnia 2016.

3 » W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 28-29.
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