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B Ceniew teatrze Darii Kopiec konsekwentnie utrzymywany w kolejnych
premierach minimalizm. Oczywiscie nie tudzg sig¢, Ze za pokornym
podejsciem do teatralnej formy stoi jakies szczegolne nowatorstwo;
gdyby sie uprzec, smialo mozna by umiescic wypracowang przez nig
formute w konkretnym miejscu na osi rozpietej migdzy Wyrypajewem
a Ratajczakiem, pewnie jeszcze odnajdujac w niej wplywy doswiadczen
offowego szycia teatru na miarg¢ zasobow, Ale Kopiec ma w tym wyjat-
kowe wyczucie, doskonale unika sytuacji, w ktorej pojemna formuta
zmienia sie w maszynke do opowiadania czy reprodukowania historii.
Sednem musi tu by¢ poglebiona praca z aktorem, wsparciem — umiejetny
dialog z widzem. Wiec gdybym chcial powiedziec, ze w konsekwencji
nie jest to teatr efektowny, bo mozna z uproszczonego opisu odniesc
takie wrazenie, ostatnia premiera, Jezioro na podstawie tekstu Zuzanny
Bojdy, skutecznie udowodnitaby mi, ze nie mam racji.

Spektakl, koprodukowany przez warszawski Teatr Dramatyczny
| Festiwal Nowe Epifanie, nie mial szczescia do dat premiery, prze-
ktadanych przez kolejne lockdowny kultury, wreszcie zostal zagrany
przed zywa publicznoscia raz, w ostatni wieczor przed kolejnym
zamknieciem. A wyobrazam sobie, ze dzwigk oddechow z widowni
jest tu fundamentalnie wazna dla przebiegu audiosferg - rzecz mowi
wszak o trzech kobietach przygotowujacych sie do pobicia rekordu
w nurkowaniu glebinowym we wloskim jeziorze Garda, ktore same siebie
okreslaja jako ,,apostotki oddechu”. I dopdki opowies¢ traktuje przede
wszystkim o pokonywaniu wlasnych ograniczen, pracy na fizycznych
i psychicznych predyspozycjach, widz moze czuc sie zaproszony do
wspolnych z bohaterkami zmagan. Wiasnie: zaproszony, nie przymu-
szony, kiedy na przyklad seria monologéw wpisana jest w podstawowe
¢wiczenie oddechowe, sprawdzajace pojemnosc pluc, taktowane wy-
swietlonym nad sceng timerem. Sam chetnie datem sie ztapac na lep
sprawdzenia swoich mozliwosci”, ale i z sasiednich siedzen styszatem
spod masek przedluzajgcy si¢ bezglos, poki oddech byt wstrzymany,
| krotkie parskniecia, kiedy tlen si¢ wreszcie konczyt. I choc prosty to

zabieg, jednak moment, w ktérym scena i widownia synchronizuja

oddechy, a podstawowym budulcem spektaklu okazuje si¢ by¢ wspolne
doswiadczanie czasu, jest momentem, ktory kaze mi uznac Jezioro za
najmocniejszy ze znanych mi tytutow Kopiec.

Takiego porozumienia nie zbuduje si¢ chocby i najdalej posunigta
empatig wobec bohateréw dokumentalnych spektakli. Tu wspolne
fizyczne do$wiadczenie, jak niemozliwie dlugo moze trwac sto dwa-
dziescia sekund, powoduje, ze pozniej towarzyszy si¢ Mirce, Weronice
| Teresce (odpowiednio Helena Ganjalyan, Lidia Pronobis, Agata
Rozycka) z pelnym zaangazowaniem. A nastgpnie trzeba wspolnie
przetrwac juz nie trudne sto dwadziescia sekund, ale przerazajgce
szesnaécie minut, bo tyle trwac¢ ma zejscie na rekordowa glebokosc.
Szesnascie niemitosiernie dlugich minut klaustrofobii, samotnosci,
walki z demonami niepewnosci, kompleksami, ze wspomnieniami
klesk, traum, ze spolecznymi presjami. Szesnascie minut, ktore kazda
z bohaterek przezywa na wlasny sposob, ale w ktorych na powierzchnig
wyplyna tragedie kazdej z nich. Znowu: owo zejscie w glebiny to prosta
metafora, ale czuje si¢ jg w ciele, w plytkosci wlasnego oddechu, ktorym
nie chce sie zakloci¢ zawieszonego w ciszy i rozedrganym poblasku
lustrzanych tafli seansu. Nawet kiedy przeczucie nie pozwala wierzyc,
ze moglby skonczyc¢ sie dobrze.

Wspomnialem o empatii w odbiorze teatru dokumentalnego — ale
Jezioro dokumentem nie jest. Fikcyjny scenariusz autorki znanej z pisa-
nia na sceng herstorii, w czulej, minimalistycznej inter pretacji Kopiec,

brzmi jednak prawda, na poziomie zaroéwno reporterskiego researchu,

jak i emocjonalnej temperatury. Ba! - kiedy program do przedstawienia

zawiera fotograficzng dokumentacje z rzeczywistych doswiadczen nur-
kowych przygotowujacych sie do tej pracy rezyserki i aktorek, trudno
spodziewac si¢ na scenie falszywych nut. Takie przygotowanie miatem
na mysli, mowigc, ze sednem takiego teatru musi by¢ pogtebiona praca
z aktorem, wsparciem - umiejetny dialog z widzem. Daria Kopiec ma

w tym wyjatkowe wyczucie. l
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