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DOSTOJEWSKI — PRZECIW MARSKOSCI SUMIENIA

Pierwszg wersj¢ inscenizacji opatrzong pod-
tytutlem — Dialogi o mitosci i zbrodni, o Bogu i
szatanie z powiesci ,,Bracia Karamazow” Fio-
dora Dostojewskiego Krystian Lupa przygoto-
wal jako dyplom studentéw szkoly teatralnej
w 1988 roku. Dwa lata p6zniej spektakl w ksztat-
cie znacznie rozszerzonym, obejmujacym juz
nie tylko wybrane dialogi, ale wigkszo$¢ powie-
$ciowych watk6w i postaci, zostal zrealizowany
z aktorami Starego Teatru. Spektakl szkolny
przy ulicy Warszawskiej byt szkicem, rozbudo-
wang wielogodzinng etiudg, ten na Scenie
Kameralnej dzielem przelomowym w biografii
rezysera.

Powt6érna premiera wyrazZniej u$wiadamia
ewolucje¢, jaka w ostatnim dziesigcioleciu prze-
szed! jego teatr. Ogladamy ja dzigki dyrekto-
rowi Festiwalu Jesiennego w Paryzu. Po sukce-
sie Lunatykéw Hermana Brocha w Odeonie, co
mialo miejsce w ubieglym roku, postanowit
pokaza¢ francuskiej publicznosci spektakl wed-
tug Dostojewskiego, ktory wiele lat temu ogla-
dat w Krakowie. Naméwieni przez niego dy-
rektorzy teatr6w w Antwerpii i Wiedniu
wylozyli pienigdze na produkcj¢ przedstawienia
Lupy, ktére dzigki temu objedzie jeszcze p6t
Europy.

Formalnie jest to wznowienie: ta sama
adaptacja, rezyser, muzyka, aktorzy. Zni-
szczeniu ulegly dekoracje i kostiumy, lecz tu
takze — poza wyostrzeniem ich rodzajowosci
gléwnie poprzez kolor, korekty przestrzeni —
zmiany sg niewielkie. Mozna powiedzie¢ déja
vu, ale nie bylaby to prawda, przynajmniej nie-
petna. Po dziesigciu latach ten spektakl, pisany
na inng biologi¢ zespotu, nabrat sily i powagi,
swobody oraz nowych odwaznych tonéw. I co
najwazniejsze, rozszerzy! skale emocjonalnosci
o bardzo specyficzne poczucie humoru. Diapa-
zon doznani wzbogacony niewymuszonym ko-
mizmem dodaje przedstawieniu nie tylko lek-
kosci, ale przede wszystkim wielowymiarowo
kontrapunktuje powage, tragizm poruszanych

probleméw. Wszystkie jego elementy wydaja
si¢ organicznie do siebie przylegaé, co nie
zawsze zdarzalo si¢ poprzednim wersjom. Pro-
ces dojrzewania spektaklu trwatl wigc dtugo, ale
za to osiagnat intensywng polifoni¢ aktorskich
kreacji, jakich pr6ézno szuka¢ na innych sce-
nach, cho¢ dobrych aktoré6w tam nie brak.

Ponadto warto sobie uswiadomi¢, jak bar-
dzo ostatnia dekada zmienita takze nas widzow.
Niewykluczone, ze spektakl rozmingt si¢ wow-
czas ze swym czasem. W momencie premiery w
kwietniu 1990 roku, nasze zycie zdominowaly
skoki politycznej transformacji, rozumianej
powszechnie jako nadejscie samej szczg$liwosci.
Wszystko, co istotne, dzialo si¢ w parlamencie,
na ulicy, w gazetach. Spoleczne wydawalo si¢
wazniejsze od indywidualnego. Sita zbiorowych
uniesied tlhumila poszczegélne watpliwosci.
Zwlaszcza w tamtym czasie krytyka kosciota
rzymskokatolickiego, analiza ateizmu, jaka po-
dejmowat w swej najdojrzalszej powiesci Dosto-
jewski, wobec entuzjazmu z odzyskanej wol-
nosci, w czym wazny udzial miat Kosci6t
katolicki, brzmiata wrg¢cz anachronicznie, jakby
z innej planety.

Wszystkie te czynniki zdecydowaly o inter-
pretacji wymijajacej czyli estetycznej. Braci
Karamazow Krystiana Lupy odbierano wtedy
giéwnie jak eksperyment formalny, ksztalt sce-
niczny przy¢mit to, co najwazniejsze — prob-
lem indywidualnego sumienia. Zasadnicze py-
tanie powieSci — Jest Bég czy go nie ma?
I wynikajace z niego dalsze — o wing¢ poszcze-
goélnego czlowieka, jego wolno$¢ w czynieniu
dobra i czynieniu zla, o odpowiedzialno$¢ Boga
za cierpienia niewinnych — dzi§, po wojnie w
Jugostawii, tudziez rodzimych przypadkach
naruszania podstawowych norm moralnych, o
co juz nie mozna oskarza¢ systemu, wydaja si¢
o wiele bardziej konkretne niz przed laty.

To, co si¢ dzieje w przezroczystym pokoju
Lupy, przykuwa uwage nie tylko dlatego, ze
otoczony jest on z czterech stron czarng tiulowg
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siatkg, a w miar¢ potrzeby moze si¢ po scenie
przesuwac blizej lub dalej ku proscenium, by
powigksza¢ lub oddala¢ dziejace si¢ w nim
wydarzenia. Przypomina on wielowymiarowy
ekran, na ktérym wyswietlane sg stany serca
i umyshu bohateréw albo sal¢ operacyjna, gdzie
pod skalpelem niewidocznego chirurga znaj-
duje si¢ §wiadomos¢, sumienie, rzadko ujaw-
niane pragnienia, ciemne instynkty.
Kwadratowy pokéj wraz ze zmiang kilku
mebli i sprz¢téw staje si¢ coraz to innym miejs-
cem akcji, cho¢ lepiej byloby powiedzieé, ze
stale pozostaje przestrzenia zycia wewnetrznego
bohateréw, a zmiany miejsc sg tylko daning zto-
zong konwencji powie$ciowe;j i teatralnej. Prze-
strzerl ta ogarnia wszystkie plany duchowoéci
bohateréw, targanych niepospolitymi namiet-
nosciami, obejmujgc réwniez ich wizje senne,
marzenia, majaki na jawie, wewngtrzne spory.

Oczywiscie rezyser §rodkami teatru réznicuje
owe stany ducha. W ciemna, duszng przestrzen,
proporcjami okien i drzwi zdradzajacg rosyjska
prowincje, wpuszcza ,malarskie” §wiatlo. Raz
przypomina ono kopcaca tojowke, ktéra saczac
jasno$¢ z jednego punktu wydobywa z mroku
kontury wykrzywionych cierpieniem twarzy,
np. u Gruszeriki (Katarzyna Gniewkowska)
miotajacej si¢ migdzy tesknotg, a checig zemsty
na dawnym kochanku. Kiedy indziej jak u Ca-
ravaggia, pada silnym promieniem wydobywa-
jac dramatyzm starannie, na wzér jego plécien,
ustawionych sytuacji, jak to ma miejsce w pier-
wszej scenie wizyty Karamazowéw w mona-
sterze starca Zosimy (Andrzej Hudziak). Zwta-
szcza niesmaczne prowokacje, bluZnierstwa
starego znienawidzonego ojca (Jan Peszek)
podkreslane sg wilasnie punktowym o$wietle-
niem. Innym razem jasno$¢, padajac zza umie-
szczonego po lewej stronie okna jak u Ver-
meera, o§wietla promykiem nadziei postaé sie-
dzgcej na wozku kalekiej Lizy (Beata Fudalej).

Swiatlo u Lupy potrafi tez rzeZbié sny i halu-
cynacje wyraznie oddzielajac je od scen ,reali-
stycznych” dziejacych si¢ na przyktad w salonie
glupawej Madame Chochtakow (Maria Zaja-
céwna-Radwan) czy pretensjonalnie napuszo-
nej Katarzyny Iwanowny (Agnieszka Mandat),
niezdolnej odrézni¢ uczu¢ do Dymitra i Iwana
albo w restauracji w Mokrem, dokad pojechata
Gruszerika ogarnigta wspomnieniem dawnych
uczud, a za nig oszalaly z mitosci Dymitr (Zbig-
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niew Ruciriski) ze skradzionymi ojcu pie-
nigdzmi.

W scenie przestuchania Dymitra na policji,
rozgrywanej na proscenium, w konwencji dro-
biazgowo realistycznej, stabe §wiatlo wydobywa
zza czarnej ramy pokoju postaé ojca w czerwo-
nym szlafroku oczekujgcego na przyjécie Gru-
szeriki, potem szamotaning za czerwonym
parawanem i wreszcie jego zwloki ulozone jak
na obrazie Holbeina Mlodszego Martwy Chry-
stus, ktéry zrobil na Dostojewskim w DreZnie
ogromne wrazenie. Wizja przestuchiwanego
Dymitra dramatycznieje; po pewnej chwili
ojciec ukazuje mu si¢ tuz obok, w pokoju prze-
stuchani, w koronie cierniowej i bialej szacie
zmartwychwstatego kréla.

Bialy, rozproszony réwnomiernie blask §wia-
tla dramatyzuje w inny sposéb wizj¢ Aloszy
(Pawet Miskiewicz) — Przemiany w Kanie
Galilejskiej. Jej kontrapunktem jest pojawienie
si¢ zamiast spodziewanej postaci zmarlego Zo-
simy, osoby zywego ojca — Fiodora Kara-
mazowa. Lupa tak komponuje sceny, by $wiatlo
fizycznie i metaforycznie zwielokrotnialo cienie
na postaciach bohateréw, z niebywalg frajda,
a nawet bezwstydem otwierajacych przed sobg
najciemniejsze zakamarki wlasnych dusz. Po-
dobnym celom rozszerzenia znaczeri sluzg
cytaty muzyczne. Stynna pie$ri Erbame dich
(Spiewana po scenie zaparcia si¢ Piotra) Pasji
wedlug sw. Mateusza Bacha uwznio§la tonacja
zalu scen¢ wizji Aloszy w Kanie Galilejskiej,
uwazang za najglebsze wyznanie wiary w dziele
Dostojewskiego. Nastgpuje ono, przypomnij-
my, po chwili wielkiego zwatpienia, czyli po
rozmowie z Iwanem, szermujacym przykladami
cierpienia niewinnych dzieci, na ktére w obro-
nie dobroci Boga nie ma zadnych argumentéw.

Fragment Mszy h-moll Bacha — incarnatus,
crucifixus, resurexi — towarzysza majakom
Mitii, kiedy to jego dr¢czona wyrzutami sumie-
nia wyobraznia przeksztalca bojke za parawa-
nem w morderstwo Ojca, a potem w jego
Zmartwychwstanie. Muzyka kwartetu smycz-
kowego Schuberta towarzyszy zmaganiom Lizy
z kalectwem dopetniajac je czystym liryzmem.
Jej reakcje naznaczone sg histerig i przewrot-
noscig, cho¢ ttumaczy je niezawinione cierpie-
nie, ktérego mloda dziewczyna nie potrafii
unies¢ psychicznie, drgczac najblizszych, jakby
oni byli winni jej nieszczgscia.




Kryminalna intryga, opleciona wokét zbro-
dni ojcobdjstwa, stuzaca pisarzowi za pretekst
rozwazan o Bogu i cierpieniu, o wierze i zwat-
pieniu nie jest tym, co interesuje Lupe najbar-
dziej. Nawet jej dokladnie nie opowiada, rezyg-
nuje ze sztandarowego fragmentu powie$ci —
Poematu o Wielkim Inkwizytorze, wydarzenia
markuje raczej, niz je rozwija. W ostatniej, nie-
zwyklej scenie rozmowy Iwana (Jan Frycz)
z diablem, czyli ze swoim gorszym wcieleniem
przybierajacym twarz i postaé Smierdiakowa
(Piotr Skiba), nie wprowadza Aloszy z wiado-
moscig o samobojstwie ojcobdjcy. Widzowie nie
dowiedzg si¢ wiec, ze to wilasnie on, bekart
splodzony przez ojca z kaleka, okazal si¢ jego
mordercg.

O wiele wazniejsze pozostajg dla rezysera dia-
logi i wewnetrzne monologi wszystkich czte-
rech synéw starego Karamazowa. Wszyscy
bowiem sg temu morderstwu winni, bo choé
faktycznie spehnil je syn z nieprawego loza, to
przeciez pozostali majg w tym, co si¢ stato, swoj
udziat. Wszyscy pragneli bowiem unicestwienia
tego kabotyna i rozpustnika, egoisty i blu-
Zniercy, poniewaz swoim zachowaniem na-
ruszal moralny fad §wiata, cho¢ wedle przyka-
zann powinien by¢ jego straznikiem. Mimo
wszystkich racji, jakie przemawiajg przeciw
grzesznemu Fiodorowi Karamazowowi, zadna
z nich nie usprawiedliwia zabdjstwa. Kazdy z
braci jest wigc winien, nawet Alosza, ktory
tylko odczytat intencj¢ ze stéw Iwana.

Spektakl rozpoczyna si¢ pytaniem — Kto$ ty
jest? Alosza Karamazow — pada odpowiedz.
Koriczy si¢ za§ triumfalnym zawotaniem —
Skoro Boga nie ma — wszystko wolno!!! Wy-
krzykuje je nagi Diabet, w kusej koszuli wprost
w twarz Iwanowi, ktérego rozgorgczkowana
wyobraznia powotata do zycia. Zjawit si¢ przed-
tem oble$ny, prowokacyjny, $liski jak waz kusi-
ciel, lezac na podlodze pod brudng pierzyns,
wymachiwal noga przekornie i radoénie. Bies
wylegly z mrokéw duszy, by ogromnieé w
koszmarnych przywidzeniach. Nocna rozmowa
Iwana ze swoim sobowtérem, rakiem wyzwolo-
nego i watpigcego umystu, poraza swojg sita.
Smieszna i tragiczna, nasycona cierpieniem i
zwatpieniem zamyka spektakl pytaniem o gra-
nice ludzkiej wolnosci. Wraz ze sceng otwiera-
jacg spektakl staje si¢ klamrg rozwazan o tozsa-
mosci wspélczesnego czlowieka. Cierpigcego na

marsko$¢ sumienia. Indywidualna odpowie-
dzialno$¢ czlowieka zostala w dzisiejszym $wie-
cie zastagpiona naukowo wyja$nionym wplywem
Srodowiska, biologii, polityki, ideologii, stosun-
kéw spolecznych i wszystkiego, czym mozna
usprawiedliwi¢ kazda podio$¢. Spektakl Kry-
stiana Lupy przypomina, za Dostojewskim,
zasadniczg kwesti¢ europejskiej duchowosci —
potrzebe indywidualnego sumienia. W polifo-
nicznej powiesci znajdziemy tyle samo argu-
mentéw za jak i przeciw wierze. Ale fakt, ze
stawial te kwestie wyznawca prawostawia, naj-
wybitniejszy komentator Ewangelii wiréd pisa-
rzy, przy tym zagorzaly krytyk instytucji ko$-
ciola rzymskokatolickiego oraz zachodniej
umystowosci poddanej kultowi rozumu, nie
pozostaje bez znaczenia.

*
* *

Bracia Karamazow to spektakl w biografii
Lupy przelomowy. Przemys$lenie sytuacji czto-
wieka wspolczesnego poprzez pryzmat rosyj-
skiego pisarza, filozofa i mysliciela dato rezyse-
rowi narzgdzia, moze tez odwage, zmierzenia
si¢ z duchowoscig innego kregu kulturowego.
Od tego czasu po$wigcit si¢ on niemal catkowi-
cie adaptacjom prozy, zwlaszcza tej powstalej
w orbicie Wiednia. Stolicy imperium, ktérego
upadek przypieczgtowat koniec wieku XIX, ale
tez nie likwidujac narostych konfliktéw, by sie
tak wyrazi¢ spoleczno-ideologicznych, dat po-
czatek okrucieristwom wieku wiasnie mijaja-
cego. To w koricu w noclegowniach Wiednia
studiujac pilnie nacjonalistyczne gazetki i pro-
gramy politycznych organizacji wychowat si¢
przywédca III Rzeszy. To w malowniczych
czasach wiederiskiej dekadencji, zwanej apoka-
lipsa, tkwig korzenie wspélczesnego postmo-
dernizmu i europejskiej duchowosci.

Kompletnie, wydawaloby si¢, niesceniczne
powiesci jak Czlowiek bez wilasciwosci Roberta
Musila, Malte Rainera Marii Rilkego, Kalkwerk
Thomasa Bernharda, Lunatycy Hermana Bro-
cha przygotowani w dwéch czesciach — Esch,
albo Anarchia i Hugenau, albo Rzeczowos¢ okres-
lily teatr Lupy zaréwno w sensie estetycznym,
jak i poruszanej problematyki. Kryzys wartoéci,
upadek zycia duchowego, powodujacy chaos
poj¢é, magmowata, nie zakotwiczona ani w reli-
gii, ani w filozofii egzystencja jednostki rzadko
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stawaly si¢ przedmiotem zainteresowania dra-
maturgéw rysujacych konflikty znacznie ostrzej-
szg kreskg. Swoje miejsce znalazly w prozie
Austriakéw, wspaniatych spadkobiercéw Nie-
tschego, przygladajacych si¢ z wielka uwaga
niejasnym, skrytym, sfalszowanym aspektom
egzystencji mieszkaricow wielkiego miasta,
poddawanych wplywom wielu ideologii oraz
rozmaitym manipulacjom, jakie dzi§ nazywamy
kryzysem europejskiej duchowosci.

Ale najpierw teatr, czyli rezyser i jego akto-
rzy, musieli stworzy¢ odpowiednie instrumenta-
rium, by owe powiesci mogly si¢ sta¢ budulcem
wielogodzinnych, wybitnych spektakli, charak-
teryzujacych si¢ zupelnie osobng technologia
rezyserowania. Estetyka przedstawiei Lupy
pozostaje bardzo biiska codziennosci i zwyklego
zycia, cho¢ trudno jg okresli¢ jako realizm czy
naturalizm. Elementem najbardziej rzucajacym
si¢ W oczy pozostaje czas przedstawieri rozcigg-
nigty ponad konwencjonalne normy, zblizajacy
si¢ jak najblizej rzeczywistego, cho¢ nigdy z
nim nie zréwnany. Owe chwile bezruchu, ciszy,
powolnego ciemnienia lub rozjasniania §wiat-
fem przestrzeni, zanim nie przerwie ich szept
aktoréw przecinajacy milczenie jak krzyk, daja
widzowi mozliwo$¢ pograzenia si¢ w tajnych
zakamarkach duszy, analizie wlasnego su-
mienia.

Podobng zasadq mozliwie maksymalnej auten-
tyczno$ci rzadzi si¢ scenografia budowana
z prawdziwych elementéw architektonicznych
— starych, zuzytych drzwi, okien, pgknigtych
tynkéw, zniszczonych tapet, mebli, sukien,
przedmiotéw codziennego uzytku noszgcych
§lady lat. Wszystkie te elementy nie pojawiajg
si¢ na scenie jak replika prawdziwego wnetrza
z odjetg czwartg $ciang, lecz ustawiane bywaja
zgodnie z kompozycjg plastyczng przestrzeni,
ulatwiajgcg aktorom wydobywanie senséw ca-
osci. Mroczny koloryt tych wnetrz, poza kt6-
rymi czuje si¢ inng przestrzen, stychaé szum
deszczu, Spiew ptakéw, odglos miasta, stukot
pojazdéw o bruk ulicy lub bicie dzwonéw
koresponduje z niejasnymi wng¢trzami dusz
bohateréw biadzacych po labiryncie zycia. Jak
lunatycy stapajg niepewnie w poszukiwaniu
kierunku, tak bohaterowie Lupy po omacku
poszukujg idei, ktéra mogtaby nada¢ ich egzy-
stencji porzadek, zorganizowac jg wokot sensu.
Jakiegokolwiek. Bez niego grzezng w nijakosci,
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nerwicowych kryzysach, totalnym zwatpieniu.
W kontaktach z innymi poszukujg przynajmniej
nadziei, Zze porozumienie jest lub bedzie moz-
liwe, tak samo jak znalezienie zasady uspra-
wiedliwiajacej ich codzienng szamotaning. Po-
chlonigci uprawianiem sobie tylko znanych
rytualéw psychicznych, demonstrowaniem przed
partnerami garderoby duszy, legkéw, majakéw
okazujg si¢ zupelnie bezbronni wobec zycia.
Smieszni, gdy odkrywaja naiwnie swe pragnie-
nia, okrutni, gdy poddaja presji innych.

Najwazniejsza wigc — poza sposobem zorga-
nizowania czasu i przestrzeni — pozostaje
w tym teatrze gra aktoréw. Stapiajacych si¢
z grang postacig tak intensywnie, by stowa by¢ i
grac znaczyly to samo. Czgsto, cho¢ nie zawsze,
aktorzy Lupy, pozbawieni manier gwiazdor-
stwa potrafig wywota¢ w widzach poczucie, ze
ogladajg na scenie samo zycie, tak bardzo ich
zachowanie pozbawione jest aktorskich péz,
ornament6w, charakterystycznie podniesionego
glosu czy wyrazistego, teatralnego gestu. Podo-
bnie jak w przypadku czasu i przestrzeni, akto-
rzy dajg bardzo sugestywne wrazenie prawdzi-
wego zycia, mimo ze bardzo §wiadomie, cytujac
na podobnej zasadzie rzeczywisto$¢, filmy czy
malarstwo, komponujg intensywne bycie swych
postaci.

Gdyby Krystianowi Lupie szlo o samg este-
tyke, epatowanie efektami, eksperymentem itp.,
nie warto byloby si¢ jego teatrem zajmowaé
bardzo powaznie. Ale trudno nie zauwazy¢, ze
od ponad dziesi¢ciu lat Scena Kameralna Sta-
rego Teatru (tam powstajg jego najwazniejsze
spektakle) stata si¢ specyficznym laboratorium
teatralnym, gdzie prowadzi on badania nad
wspotczesng duchowoscig, czyli nad tym, co
stalo si¢ z czlowiekiem w Europie mijajacego
wieku. A co wigze si¢ z kryzysem wiary lub
erozja $wiadomosci religijnej. Smier¢ Boga na
Zachodzie oglosit Nietzsche, a w Rosji Dosto-
jewski i cho¢ minglo ponad stulecie, te podsta-
wowe pytania stanowig nasze uniwersalne dzie-
dzictwo, wcigz domagaja si¢ okreslenia.

Elzbieta Baniewicz

Stary Teatr w Krakowie — Bracia Karamazow Fiodora
Dostojewskiego. Przeklad Aleksander Wat, adaptacja, rezyse-
ria i scenografia — Krystian Lupa, muzyka Stanistaw Rad-
wan. Wznowienie 18, 19 grudnia 1999 r.
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Czut si¢ drzewem. Bialoszewski chciat by¢
drzewem. Chociaz kr¢pujace to niechodzenie,
ale przedtem juz lezal. Zyt dhuzszy czas tylko
lezac. Od lezenia tylko krok do bycia drzewem.
Chciat by¢ drzewem chodzacym. Patrz Rusz¢ 2
miejsca w: t. Odczepic sig, 1978.

2’ 7 IV 2000
SwiteZ ma wieszcza. Krym i Rzym, i Wilno,
i podziemia warszawskiej Katedry. Wieszcza
majg blokowiska — to Str6z-Latarnik.
Z wiersza Na nowym punkcie (t. Odczepic sig,
1978):
Potem w ramach wywiadu
— Co pan powie o czlowieku?
Niech pan powie o kwiatach.
A ja nic.
— Jest pan tym strézem rzeczywisto$ci.
— Wiasnie strézem.
— Ko ci kupit takie réze?
— Sam sobie.
Bay o

Inna sprawa, czy str6z moze by¢ wieszczem.
Moze?

Koniec wiersza Mirona Bialoszewskiego Ja
stroz latarnik nadaje z mrowkowca (t. Odczepic

sig):
Mirimy.
My.

Wy, co latacie
i jeste$cie popychani.

Nieprawdopodobny Biatoszewski. W sposéb
prosty i niespodziewanie zrozumiaty w krétkim
wierszyku zaprojektowatl blok z cechami real-
nosci, z cechami wysoko$ci, z cechami metafi-
zycznos$ci. Latajacy jako naddatek.

Kto lata? Kto jest popychany? Jakiej prze-
strzeni strzeze poeta?

28 IV 2000

Puste;.

Przestrzenn blokowisk u Bialoszewskiego to
Mars Warszawy. Jakie$ halasy rur, jakie$ klatki,
korytarze, jakie§ widoki na topole, na ptaki.
Samotno$¢ latarnika, ktéry nad swym wysokim
gniazdem ma jeszcze hatasujacg podloge.

Gdyby nie poezja bylibySmy w miejscu
beznadziejnym. Przeklad na sztuke ratuje.

A juz dezintegracja miata si¢ udac.

Przeciez to specjalnie mieszano $rodowiska.
Rozdzielano i napuszczano jedne na drugie,
zeby si¢ rzadzilo masg.

29 IV 2000
Blokowiska rosty i wigdly w tej samej chwili.

30 IV 2000

w nocy wszystkie zielska szare

Miron Bialoszewski Przejezdzam
w dzien klusem (t. Odczepié sig).

teraz

1V 2000

Pawel Althamer, rok urodzenia 1967, i blok-
-potwér na Brédnie, rok urodzenia nie podany,
lata siedemdziesigte. Typowy produkt dobro-
bytu schylkowego socjalizmu. Wielka plyta,
dziesig¢ pigter, sto siedemdziesigt rodzin.

Udato mu si¢ — Althamerowi — zintegro-
waé nieintegrowalne (?, integrowalne).

Uméwit si¢ ze wszystkimi, Ze zapalg i zgaszg
$wiatla w jednym czasie w sposéb zaplanowany.
Wobec czego 27 lutego 2000 roku ukazal si¢
thumom (bo byly i thumy) i fotografom napis
»20007.

(Galeria) Foksal, bo i ona jedng z matek
dzieta, wyszla na Krasnobrodzka 13.

Niedowierzajacy wyszli na dudka.

2V 2000

Bialoszewski jakby z musu decydowat si¢ na
dostrzezenie pewnych objawéw stanu starosci,
ale by¢ starym poeta nie zamierzat.

Rézewicz decyduje si¢ by¢ starym poetg. Czy
za Staffem? Nie. Staff nigdy by nie pomyslat o
emeryturze albo powiedzmy, moze nie o ,eme-
rytalnym” slowie w wierszu. Leopold Staff
List, (t. Dziewieé muz, 1958):

Pytasz mnie, jak si¢ czuje. Tak jak czu¢ si¢ moze
Czlowiek do$¢ petnoletni w koricu listopada,

Gdy w niebie zmierzch pochmurny i bloto na dworze,
A za oknem bez przerwy deszcz ze §niegiem pada.

[}

I jestem zawsze ufny i pelen pewnosci,
Czekajac niezachwianie tej chwili jedynej,
Gdy ujrzg, ze na §wiecie sg same radosci,
I zegar na raz wszystkie wskazuje godziny.
1953




Tadeusza Rozewicza prognoza do roku 2000:

moj najlepszy wiersz
nie zostat jeszcze napisany

brzmi to jak obietnica
i pogrézka pod adresem
warszawskich poetow

mogg ich jednak pocieszy¢
ze méj najgorszy wiersz
tez nie zostal napisany

tymczasem czytam
stare gazety
i przesiaduj¢ w kuchni

poeta emeritus

I to w tomie zawsze fragment wydanym
w roku 1996. Jednak ten 2000 kazdemu sie wci-
skat w wyobraznig. I zupelnie niespodziewanie
dla wszystkich przybyl. Juz 1996 czlowieka
postarzal, a co dopiero 2000.

Ale to tylko prognoza do 2000, a emerytura
czasowa.

Zanim si¢ spostrzegliSmy, Rézewicz zostat
starym poets.

Juz w marcu 1989 roku twierdzil, ze daje
uciekaé wierszom. Nie zmusza si¢ do realizo-
wania ich. Przeciwnie niz dawniej.

Wiersz teraz (t. Plaskorzesba):

dawniej

czuwatem

w kazdej chwili

mogta mnie napas¢ poezja
bieglem do utraty tchu

za obrazem ktory si¢ poruszyt

W czytaniu ksigzek (t. Plaskorzezba) czas
zachowuje si¢ jak czas.

Niewidocznie. Ledwie urodzony w roku
1921, ledwie zaczytany w czym§ w roku 1978,
juz czyta co innego w roku 1984, ale rzuca to,
zeby kontynuowac czytanie w roku 1978. Coraz
czgéciej nie zdgza dokoriczyé listéw, wierszy,
opowiadani, a one coraz czeSciej nie zdgzg
osiagnaC adresata.

19 maja 1988 roku

bylem w Buczkowicach

u Stanistawa Ggbali

wiasnie zegar na koscielnej wiezy
wybit godzing dwunastg
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Glos Rembranta (z ksigzki ktérg zamkng-
lem):

Zostan w domu

— mowit do mlodego artysty,
ktory chciaf jechaé w Swiat —
zostari w domu. Zycia nie starczy
na poznanie cudow, jakie

sig tam znajdujq. ..

siedz¢ pod jablonka

na otwartym zeszycie drzg
cienie galezi

jablonka przekwita

platki opadajg na stolik

na trawe na ksigzke

3V 2000

Nie mozna pojaé, dlaczego Gustaw Zemia
wprowadzit Henryka Sienkiewicza w depresjg.
Tak smutnego spojrzenia nie ma zaden z po-
mnikéw Warszawy, a powody by si¢ znalazly.
Nie tylko ,,Bar... wzigty!”.

Nowy pomnik w FEazienkach jest pigkny
w swoim dziewi¢tnastowiecznym rodzaju. Zem-
fa dziewig¢tnastowieczny, na zamdéwienie pan-
stwa Porczynskich. Jakby tam stat wiecznie.
Bluszcz i zieleri. Moze dobrze, ze si¢ nie widzg
z Chopinem.

Dopiero co natkngtam si¢ (23 IT 2000, Pry-
watna historia poezji, 29 I1 2000) na list Sien-
kiewicza (z 23 II 1899) w sprawie wspélnego
(nigdy nie powstat), pomnika Krasiriskiego i
Stowackiego, a juz stoi pomnik Sienkiewicza.

5V 2000

Przez Warszawe przeszly szkoly imienia
Sienkiewicza. Wiasciwie najciekawsze bylo to,
ze poziom znudzenia nie odstawal od normy
znudzenia nastolatkow w szkole. W kazdym
razie podobno tak wygladato. Moze to pozoér.
Dzi$, w obecnosci szkét jego imienia, odstonigto
jego pomnik. Niektérzy mieli stroje historyczne
— z wypozyczalni.

7V 2000

Do mej historii kajetéw. Pierwszy kajet zagi-
niony, ale opisany. Maria Kurecka Niedokori-
czona gaweda:

»Urzeczenie antykiem trwalo do ostatnich
szkolnych lat, a nawet si¢ poglebiato. Gruby,
chyba z 600-kartkowy gtadki brulion w potys-
kliwej, tekturowej, jasnobrazowej okfadce, spo-
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