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l k powojennej historii Opery Wroclawskiej — jak i w teatrach calego

Swiata — 7Tosca nalezy do dziel najczesciej wystawianych. W gmachu przy
ul. Swidnickiej ustepuje miejsca naszym narodowym operom - Halce
1 Strasznemu dworowi — ale juz o trzecie miejsce skutecznie rywalizuje
z Traviatg. W polskim Wroclawiu sceniczna historia opery Giacoma
Pucciniegorozpoczetasie premierg wlutym1947 roku wrezyserii Jana Popiela
1 pod kierownictwem muzycznym Kazimierza Bonczy-Tomaszewskiego.
W partii Toski wystapita Liliana Zamorska, o ktérej Wojciech Dzieduszycki
pisal, ze jej ,aparycja i pelna dramatycznego wyrazu gra sceniczna potra-
fi utrzymac cala widowni¢ w napieciu”. Z inscenizacji blizszych naszym
czasom trzeba wspomniec o 7osce przygotowanej w 1998 roku przez Ewe
Michnik i rezysera Pierre’a-Jeana Valentina, a potem kilkakrotnie wzna-
wianej i adaptowanej. Byla wzorowana na stynnej telewizyjnej realizacji
z 1992 roku w autentycznych wnetrzach Rzymu. We Wroclawiu zastapi-
ty je: katedra Marii Magdaleny, uniwersytecka Aula Leopoldina i Wzgorze
Partyzantow. Toski byly dwie: Aleksandra Lemiszka i Ewa Izykowska.

Najwazniejsze miejsce w historii Opery Wroclawskiej zajmuje jednak
inscenizacja Lii Rotbauméwny z listopada 1961 roku. Do dyspozycji miala
dwie wybitne Spiewaczki: Zofi¢ Konrad i Haline Stoniowska.

sprawdzit si¢ polowicznie. W czasach, gdy rozgrywa sie akcja 7oski, o losach
mieszkancow Rzymu decydowato Paristwo Koscielne, ale tez Krolestwo
Neapolu i Austriacy. Takze w przypadku lat pie¢dziesigtych XX wieku jest
to zbytnie demonizowanie roli Kosciola we Wloszech.

Trudno tez takiemu odczytaniu nada¢ cechy symboliczne — za spra-
w3 scenografii jest ono zbyt mocno osadzone we Wiloszech. Lecz wlasnie
to, co zaproponowat brytyjski scenograf Gary McCann, decyduje o uro-
dzie i atrakcyjnosci wroctawskiego spektaklu. Jego projekt wrecz oszala-
mia bogactwem rozwigzan, przyrzadzonych wszakze ze smakiem. Kazdy
akt wizualnie jest inny, cho¢ pewne elementy sa state. W kazdym tez Gary
McCann nawigzuje do miejsc opisanych w libretcie — ko$ciola Sant’Andrea
della Valle, Palazzo Farnese, Zamku $w. Aniola — ale nie odtwarza ich szcze-
gotowo. Wykorzystanie za$ sceny obrotowej pozwolito na dodanie pobocz-
nych zdarzen, w innych salach Palazzo Farnese krélowa szykuje sie na
koncert Florii Toski, pod murami Zamku $w. Aniola toczy sie to nieofi-

-Cjalne, nocne zycie Rzymu. Cze$¢ tych pomystéw sytuacyjnych zaburza

dramaturgiczng spojnos¢, cho¢ Michael Gieleta ciekawie rozwiazat sceng
z Vissi darte, vissi damore. Tosca $piewa arie¢ w bocznej sali, pod obrazem
ukrzyzowanego Chrystusa, bo to przed Bogiem dokonuje rachunku ze swe-

g0 zycia, proszac o zrozumienie dla tego, co za chwile sie wydarzy.
la aria byla tez kulminacyjnym momentem wystepu Lianny
Haroutounian. Zaspiewala j3 z ogromnym ladunkiem dramatyzmu,
umiejetnie wydtuzajac niektére dzwigki, by wzmocnié¢ efekt wyrazowy.
W pierwszym akcie sie rozgrzewala, gltos ormiariskiej $piewaczki — zwtasz-
cza w dolnej Srednicy - brzmial matowo, ale stopniowo jej koncepcja Toski
stawala si¢ bardziej wyrazista. Haroutounian starala si¢ pokazac ja jako
kobietg silng, a jednoczesnie kruchg, ktora tatwo mozna zranic. Umiejetnie
dopasowat si¢ do tej wizji Ambrogio Maestri jako Scarpia. Wtoski baryton -
najlepszy Verdiowski Falstaff ostatnich dekad czy przezabawny Dulcamara
w Napoju mitosnym — od pewnego czasu czesto wystepuje w 7osce.

Spektakl utrzymat si¢ w repertuarze przez 22 (!) lata, zostal zagra-

Pozyskanie tego artysty do trzech otwierajacych sezon spektakli to

ny ponad 190 razy. Po premierze krytycy chwalili rezyserke za 27.08.2021 niewatpliwy sukces nowej dyrekcji Opery Wroctawskiej. Maestri —
wnikliwe odczytanie dziela Pucciniego i wprowadzenie nowych wfggzzlkﬂ 0 posagowej posturze — nalezy do Spiewakow, ktorzy samym glo-
rozwigzan scenicznych: w 7e Deum tlhum wiernych znajdowal G. Puccin sem potrafia wykreowa¢ postaé. Wyeksponowanie go w fina-
si¢ na drugim planie, co silniej wyeksponowalo zlowieszcze- Tosca le pierwszego aktu sprawilo, Ze monumentalne 7¢ Deum nabrato

go Scarpig, w trzecim akcie Cavaradossi $piewat arie za kratami,
a droga na egzekucj¢ wiodla zygzakiem ku gérze, co wydtuzato i potego-
walo dramaturgie. Przypomniaty mi sie te opinie, gdy ogladalem obecnie
spektakl Michaela Gielety. Zastosowat on przeciez podobne rozwiazania.
W E lucevan le stelle twarz Cavaradossiego zostaje tak o$wietlona, ze wydaje
si¢, iz patrzy on na gwiazdy przez zakratowane okno, a miejscem finatu F:|
wijace sie ku niebu schody. Nie jest to jednak spektakl nowatorski.

losca to opera niewdzigczna dla wspolczesnego teatru. Rozmaite pro-
by przeniesienia jej akcji w epoki nam blizsze - faszyzmu Mussoliniego czy
lata siedemdziesigte XX wieku, gdy we Wloszech szalal terroryzm - rzad-
ko koncza si¢ powodzeniem. Michael Gieleta probowal polaczy¢ wspol-
czesnosc z historig. Stroje wyraznie wskazujg, ze akcja toczy sie w polowie
ubieglego stulecia. Ryzykowny wydaje sie pomyst doprecyzowania, kim byt
baron Scarpia. Ubrany zostat bowiem w czarny wojskowo-policyjny mun-
dur, ale nosi koloratke. Réwniez agent Spoletta jest ksiedzem. Jesli mia-
to to sugerowac wszechmocng i odwieczng site ko$cielnej wtadzy, zamyst

ztowieszczego charakteru. W akcie drugim nie rzucat sie lubiez-
nie na Toscg, jak kaze to czynic¢ Scarpii wielu rezyserdw, ale bawit sie nig jak
schwytang w putapke ofiara, a perfidie swego postepowania wyrazit w inter-
pretacji wokalnej.

Stabiej wypadt tenor Giorgi Sturua (Cavaradossi). Ma glos mocny, ale
jeszcze jakby nieociosany. Brakuje mu glebszej umiejetnosci wniknie-
cia w niuanse interpretacyjne, ma za to skltonnoé¢ do popisow. Trium-
falny okrzyk ,Vittoria!” w drugim akcie przeciagnal ponad miare, co
skonczylo si¢ gwaltowanym urwaniem ostatniego dzwieku. Z grona wro-
clawskich solistow trzeba wyrdzni¢ Jacka Jaskute (Zakrystian) i Jakuba
Michalskiego (Angelotti), a prawdziwym bohaterem premiery byla orkie-
stra Opery Wroclawskiej. Dawno nie styszatem jej grajacej na tak wysokim
poziomie i $wietnie reagujacej na wskazéwki dyrygenta. Bassem Akiki czuj-
nie roznicowat tempa i dynamike muzyki Pucciniego, umiejetnie ekspono-
wal poszczegolne plany i - co istotne, a nieczeste w dzisiejszym teatrze —
wspotpracowat ze Spiewakami. T
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