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,Dziady”

nie do pomyslenia

ZBIGNIEW MAJCHROWSKI .

Jak uwolnié to, co w ,,Dziadach” uniwersalne,
od nacisku polonocentrycznych klisz lekturowych
i od propagandowych naduzyé? Najnowsza historia sceniczna
»Dziadow” podsuwa niejedng odpowiedz.

ytajac dzis o obecnosc ,Dzia-

dow” we wspolczesnym teatrze,

nie sposob nie odniesc sie do li-

stu, ktory Maria Janion dopiero
co skierowata do Kongresu Kultury: ,,Po-
wiem wprost — mesjanizm, a juz zwiasz-
cza panstwowo-klerykalna jego wersja,
jest przeklenstwem, zguba dla Polski.
Szczerze nienawidze naszego mesjani-
zmu”. Tak mocne stowa, zupeinie niewy-
cieniowane, Swiadcza o determinacji,
z jaka uczona pragnie wyrazi¢ zaniepo-
kojenie ksztattem, ktory oficjalnie przy-
biera polskosc.

Troche sie lekam, czy te bezkompro-

misowe zdania nie zostang przez niekto-
rych zle zrozumiane 1, co gorsza, niero-
zumnie wykorzystane. A ofiarg padnie
Adam Mickiewicz, zwlaszcza jego arcy-
dramat —jako zatrute zrodlo szerzacych
si¢ toksyn. Byli zresztq juz tacy, ktorzy
— pocierajac zapatke — pytali: ,,Co robic
dzisiaj z tymi bzdurami?”. Wiec pewnie
znajda sie i tacy, ktorzy w odwecie zali-
cza wieszcza w poczet ,zolierzy wykle-
tych”.
Tak, co zrobic z tymi bzdurnymi prze-
klamaniami, uparcie powielanymi w in-
ternetowych brykach? ;W cz. Il »Dzia-
dow« Polska zostaje nazwana Chrystu-
sem narodow” (Sciaga.pl). Takich stow
jednak nie odnajdziemy w ,,Dziadach”.
Internet peten jest podobnych zafalszo-
wan. Postanie Marii Janion trzeba, jak s3-
dze, odczytywaé w kontekscie ,,Wyzwo-
lenia” Stanistawa Wyspianskiego:

KONRAD: Na co mamy by¢
Chrystusem narodow, wylacznie na
meke i krzyz, i dla cudzego zysku?
MASKA 15:7

KONRAD: Dla cudzego zysku 1 wyzysku
tych, ktorzy nie bedg Chrystusami
narodow, a...

MAaskA 15: Obrazasz swoj narod.
KONRAD: Chce go zastonic przed
oszustami.

(,» WYZWOLENIE”, AKT 11, w. 821-826)

Wyspianski, ktory z taka atencja opra-
cowal w 1901 1. pierwsza catoSciowq in-
scenizacje ,Dziadow”, a zaraz potem na
tej samej scenie pokazal swoje ,,Wyzwo-
lenie”, wlasciwie rodzaj remiksu z Mic-
kiewicza, z dzisiejszej perspektywy oka-
zuje sie prekursorem teatru krytycznego.
Teatru, ktorego misja jest chronic¢ narod
przed oszustami.

Dejmek i obywatelskie
poruszenie

Jak uwolnic to, co w ,Dziadach” uniwer-
salne, od nacisku polonocentrycznych
klisz lekturowych 1 od propagandowych
naduzyc¢? Najnowsza historia sceniczna
,<Dziadow” podpowiada niejedng odpo-
wiedz. Lata cale arcydramat speinial
funkcje konsolacyjna, jako ze niemal
nieprzerwanie zyliSmy w jakiejs zalobie,
a w czasach potowicznej autonomii ge-
nerowat wspolnote symboliczna, umoz-
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liwiat komunikacje ponad glowami nie-
chcianej wladzy. Kazimierz Wyka w ,,Za-
piskach 1968” notowal w zwigzku ze
zdjeta z afisza inscenizacja Kazimierza
Dejmka w Teatrze Narodowym: ,,pozo-
staly nam juz tylko gesty pochodzace
z przesztosci, a skierowane suwerennie
ku wschodowi. Takim genialnym zespo-
lem gestow sa »Dziady« drezdenskie. (...)
Dzigki glupcom 1szkodnikom na wilasng
szkode »Dziady« wybuchnely. Z czego
tylko — w szerszej perspektywie narodo-
wej — cieszyc sie wypada” (,,0dra” 1990,
nr3,s. 32).

Do czasu przedstawienia Dejmka
,Dzlady” rozgrywaly si¢ w przestrze-
ni sceny 1 w emocjach widowni, ktory-
mi1 dzielono sie w diariuszach w domo-
wym zaciszu. Publicznosc, Scislej: grupa
widzow z ostatniego spektaklu Dejm-
kowych ,Dziadow” ruszyla z teatru pod
pomnik Mickiewicza na Krakowskim
Przedmiesciu, gdzie zaimprowizowa-
la, przy udziale milicji, wiasny spektakl
(dzisiaj powiedzielibySmy: performens)
pod wypisanym na przescieradle hastem
,Zadamy dalszych przedstawien”. Dzi$
juz wiemy, ze to byla scena zatozycielska
dla obywatelskiego poruszenia, na ktore
wkrotce potem zloza sie teatry studenc-
kie (jak Teatr Osmego Dnia), mlodzi bar-
dowie (jak Jacek Kaczmarski), wreszcie
ugrupowania opozycji demokratyczne;j
1drugi obieg wydawniczy.

Z ,Dziadow” Dejmkowych, poza le-
genda 1 poza uruchomionym wowczas

FRANCISZEK MYSZKOWSKI / ZE ZBIOROW ARCHIWUM ARTYSTYCZINEGO TEATRU NARODOWEGO



,Dziady” wrez. Kazimierza Dejmka,
Teatr Narodowy w Warszawie

procesem obywatelskiego odzyskiwania
przestrzeni publicznej spod dominacji
wiladzy, najtrwalszym Sladem pozosta-
je Holoubkowa interpretacja Wielkiej
Improwizacji. Nie wiem, czy w historii
teatru mozna znalez¢ druga taka kre-
acje aktorska, ktora tak intensywnie zy-
laby w pamieci nielicznych przeciez wi-
dzow, ale i tak dtugo funkcjonowata jako
ciggle zywe odniesienie. Powrocit do tej
roli Tadeusz Konwicki w swojej ,,Lawie.
Opowiesci o »Dziadach« Adama Mickie-
wicza” (1989), powierzajac Holoubko-
wi powtorna interpretacje po przeszio
20 latach. A catkiem niedawno Radostaw
Rychcik po prostu zacytowat to nagranie
w swoich poznanskich ,,Dziadach” (2014)
—1gltos Holoubka wypelniajacy pusta sce-
ne robit plorunujace wrazenie.

Swinarski 1 wspolnota
przezycia

Konrad Swinarski, ktory jako pierwszy
po zdjeciu spektaklu Dejmka odwazyt si¢
powrocic do ,Dziadow” (byt rok 1973), dla

JAKUB WITTCHEN / TEATR NOWY W POZNANIU

kontrastu powierzyl partie Konrada sze-
rzej wowczas nieznanemu aktorowi, kto-
ry mogitby byc rownie dobrze Rozewi-
czowskim ,gtosem anonima”. Jerzy Trela
byt Konradem na wyciagniecie reki, ode-
rwanym od tradycji teatralnej, nie wyroz-
niat sie niczym szczegolnym — mogtby
rownie dobrze zaja¢ miejsce na widowni.
Gdy w ostatniej scenie pojawial si¢ okryty
zolnierskim plaszczem, stawat si¢ taki
sam jak tylu innych, jak legion ,narodo-
wej sprawy meczennikow”.

W przedstawieniu Dejmka interak-
cja miedzy scena a widownia wynika-
la z potrzeby zakomunikowania emo-
cji, wsparcia teatralnego przekazu, od-
nalezienia sie we wspolnocie przezycia,
cos jak ,przekazmy sobie znak oporu”.
Podzial na ,my” 1 ,,on1” byt przejrzysty,
a racja byla po ,naszej” stronie. Publicz-
nos¢ u Swinarskiego nie za bardzo mo-
gla rozpoznac, co jest grane. Swinarski
w<rozrzucil” cykl dramatyczny, tak upar-
cie scalany przez poprzednich insceniza-
torow, przywracajac mu charakter ,,dzie-
fa w toku”, rozgrywanego w niejednoli-
tej konwencji 1 dynamicznie uksztatto-
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»,Dziady” w rez. Radostawa Rychcika,
Teatr Nowy w Poznaniu

wanej przestrzeni, wspoldzielonej przez
wykonawcow 1 publicznosc, kazac jesz-
cze widzom przemieszczac sie w Slad za
aktorami.

Rezyser ,wytwarzal” wspolnote, a wia-
Sciwie jej pozor, jej zbiorowa, zyczeniowa
projekcje, aby 1ironicznie j3 skompromi-
towac. Nieoczekiwanym naturalizmem,
a przede wszystkim obecnoscig prawdzi-
wych dziadow proszalnych 1 zebrakow
z ulicy Swinarski nicowat ludowa styli-
zacje, jaka okreslata charakter insceniza-
cji Dejmka w scenografii Andrzeja Stop-
ki. StaliSmy podczas obrzedu — wylaczeni
z udziahy, z poczuciem dyskomfortu fi-
zycznego, niewiele widzac zza plecow bliz-
nich. Potem usadowieni wygodnie w fote-
lach, zastuchani w Improwizacje, bezrad-
ni wobec skoku Rollisona przez prawdzi-
we okno na plac Szczepanski — w poczu-
ciu dyskomfortu sumienia. A dyskomfort
wabiektalny” odczuwaliSmy juz na widok
zebrakow przy wejsciu do teatru.

No i final: ten lud, z ktérym widzo-
wie stalil niby zjednoczeni w obrzedzie,
gotowl si¢ bratac, teraz rabuje co popad-
nie 1 odziera z ubrania ,bohatera
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— dramatu narodowego”! Jakie skojarze-
nia pod ten sceniczny obraz mogta pod-
ktada¢ 6wczesna publicznos¢? Grottge-
rowskich ,,ludzi-szakali”? ,Rozdziobig nas
kruki, wrony”? ,,Rece za lud walczace sam
lud poobcina”? ,Literaci do pior, studen-
c1 do nauki”? A ten niepokojacy wojsko-
wy szynel skrojony wedle wzoruz 1939,
ktory chlopi zdarli z Konrada — czy to juz
,na nieludzkiej ziemi”? Jan Jozef Szcze-
panski tuz po premierze zapisal w dzien-
niku pod data 1 IIT 1973: ,,dla mnie jest
tu jeszcze osobisty problem przebicia si¢
przez wszystkie falsze 1 urazy naroste na
patriotyzmie, na tym, co okresla sie mia-
nem uczuc¢ narodowych. Pod zltozami
endeckich, hitlerowskich 1 moczarow-
skich wariantow to zrodlo zyje we mnie
tak gleboko 1 wstydliwie ukryte (chociaz
jego funkcja jest nadal b. wazna), ze po-
trzeba mi wysitku, zeby nawet Mickie-
wiczowska rzeczywistosc uznac za wol-
na od podejrzen”. Drastyczne wyznanie
pisarza unaocznia skale deprawacji, jaka
przez lata skumulowala sie w sferze sym-
boliki narodowe;.

Rychcik i gospel

Ustawiajac ciemnoskorych naturszczy-
kow przy wejsciu do poznanskiego Te-
atru Nowego Radostaw Rychcik powto-
rzyl rezyserski gest Konrada Swinarskie-
go, ktory do spektaklu zaangazowat au-
tentycznych zebrakow. Rychcik posunat
sie jednak dalej 1 wiaczyl etnicznie zroz-
nicowanych statystow w przedstawie-
nie, przydzielil im zauwazalne role, po-
zwolit przemowic tekstem Mickiewicza
na rowni z aktorami. Dowiodi rowniez,
ze kolorowi amatorzy dodajq przedsta-
wieniu energii 1 wiarygodnosci, bo ich
innos¢ to nie teatralna charakteryzacja,
ale realna sprawa. Obcy, niezasymilowa-
ni s3 wsrod nas. Deszcz, ktory podczas
Spiewane]j w stylu gospel ,,Piesni zemsty”
obmywa nagie ciala pospotu zawodo-
wych aktorow i najetych statystow,
zrownuje wszystkich, biatych i koloro-
wych, we wspolnej kondycji, w rodzinie
cztowieczej. A jednak musiato by¢ w tym
przedstawieniu co$ niepokojacego, cos
niechcianego, co$ w Polsce nie do pomy-
slenia, skoro zdarzaly sie w recenzjach

WOJCIECH PLEWINSKI / ZBIORY INSTYTUTU TEATRALNEGO IM. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO

okreslenia, ze to ,Dziady” ,wydziwione”,
,<Zwarilowane”, ,idiotyczne”. Tymczasem
Rychcikowe ,Dziady” nabieraja mocy
z kazdym aktem narastajacej ksenofobii,
powledzialbym wrecz, ze ocalajg ,,Dziady”
1w ogole romantyzm przed zawlaszcze-
niem przez propagandowy mesjanistycz-
ny nacjonalizm.

Wodzinski i szalenstwo

Inne, rownie konfrontacyjne spojrzenie
na arcydramat zaproponowat wczesniej
Pawet Wodzinski w bydgoskim przedsta-
wieniu ,Mickiewicz. Dziady. Performan-
ce” (2011). Wodzinski inkrustowal swoj
spektakl nieprzychylnymi relacjami eu-
ropejskich cudzoziemcow z podrozy
przez peryferyjne polskie ziemie (bycC
moze zainspirowany tym rozwiazaniem
Rychcik dla odmiany skonfrontuje Mic-
kiewiczowska Improwizacje ze stynna
mowqa Martina Luthera Kinga ,,I have
a dream...”). Cmentarz 1 kaplice zastepuje
namiotowe obozowisko spotecznych wy-
rzutkow, cela Konrada przypomina noc-
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,Dziady” wrez. Konrada Swinarskiego,
Stary Teatr w Krakowie

legowni¢ bezdomnych, a salon warszaw-
ski to przeniesione na scen¢ Krakowskie
PrzedmieScie sprzed Patacu Prezydenckie-
go.

Trudno o bardziej radykalne, zgola pu-
blicystyczne uwspoltczesnienie — rowno-
legle ze spektaklem mozna byto zapewne
ogladac¢ w telewizji podobne obrazy. Kon-
rad grany przez Michala Czachora wcho-
dzi pomigdzy widzow jak nieposkromio-
ny agitator, potem podpala celg, ale wi-
dzowie nie maja pewnoscl, czy za chwilg
nie dopusci si¢ jeszcze gorszych czynow.
To pierwszy w dziejach scenicznych Kon-
rad, ktorego naprawde zaczynamy sie bac.
Ale jeszcze grozniejszy okazuje sie Ksigdz
Piotr, sprawnie postugujacy sie esbeckimi
metodami przestuchan. Wodzinski poka-
zal brutalnie, jaki ogrom agresji mozna
wydoby¢ z romantycznego tekstu i umo-
tywowac wieszcza proweniencja.

Passini 1zaswiat
Swoje ,Dziady”, a Scislej ,,| ' dzadi]” Pawetl
Passini zrealizowat w Opolskim Teatrze



Lalki 1 Aktora (2015). Nieprzypadkowo.
Aktorzy rozsadzajq widzow w przestrzeni
wypelnionej przez cztekopodobne lalki-
-poduszki. Nie bardzo wiadomo, czy je
antropomorfizowaé, czy uprzedmioto-
wic? Od razu wiec wrzuceni jesteSmy
w samo sedno antropologii romantyczne;,
w obcowanie zywych 1 umartych, w nie-
jednoznaczne, wspotistniejace, podwojo-
ne kondycje. Z czasem zaczynamy wcho-
dzi¢ w opiekunczy kontakt z lalkami, po-
dejmujemy proby animacji.
Przedstawienie Passiniego ma wyjat-
kowa site oddzialywania, daje poczucie,
ze bierze sie udzial w czyms prawdzi-
wym. Kluczowa jest tu osoba Bogusta-
wa Kierca, ktorego starsi widzowie mo-
gli widzie¢ jako Gustawa w ,,Dziadach”
Kazimierza Brauna (1978), a teraz jak-
by odarty z dawnego kostiumu, prawie
nagi, w bialej koszuli —szpitalnej? smier-
telnej? — Kierc, ktory aktorsko jest w wie-
ku Leara czy Prospera, gra partie Gusta-
wa 1 Konrada, ale ma tez co$ z biblijnego
Adama i co$ z Pana Boga, a do tego jest
Poetq (takze prywatnie). W wykreowa-
nym Swiecie wydaje sie jedynym ,,zy-

»Dziady” w rez. Pawta Passiniego,
Opolski Teatr Lalkii Aktora

wym” bytem na scenie — reszta postaci
to raczej jego projekcje.

Wszystko dzieje si¢ tu na granicy Swia-
tow, na granicy bytow, w zawleszeniu.
Moze to zaswiat (troche leSmianowski?),
moze przestrzen wewnetrzna, moze obraz
duszy? To nie duchy sa wywolywane, aby
nas nawiedzily, to my, widzowie, niejako
przechodzimy na ,druga” strong. Bo to du-
chy zmartych przyzywaja nas, zyjacych,
1 to do nas sg skierowane stowa ,,Mowcie,
komu czego braknie”...

Publicznos¢ ,,Dziadow” Passiniego, po
owacjl zgotowanej aktorom, ociaga sie
z opuszczeniem sali, nie bardzo wie, jak
powrdci¢ do rzeczywistosci z tej ,nocnej
przeprawy”, bo ci, ktorzy przy wejsciu stu-
zyli za przewodnikow, zniknell. Passinie-
mu udato sie wytworzy¢ klimat osobliwej
wspolnoty, ktdra nie opiera sie na zbioro-
wych emocjach — ani narodowych, ani
religiynych, ani patriotycznych, ani poli-
tycznych, ani stadionowych czy w innym
jeszcze sensie ,,stadnych”, lecz jest wspol-
nota teatralnej empatii, efektem bezinte-
resownego dzialania teatru, rozpoznania
si¢ w wykreowanym, autonomicznym

KRZYSZTOF SCISEOWICZ / OPOLSKI TEATR LALKI I AKTORA
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Swiecie, ktory trudno jednoznacznie zde-
finiowac.

NekrosSius i metafory

Ociagaja si¢ tez z opuszczeniem sali te-
atralnej niektorzy widzowie ,Dziadow”
Eimuntasa Nekrosiusa w Teatrze Naro-
dowym (2016). Jest w tym litewsko-pol-
skim spektaklu dawno nie spotykana
we wspolczesnym teatrze skala poetyc-
koSci —w ruchu scenicznym, w gescie,
w sposobie noszenia kostiumu czy po-
stugiwania si¢ rekwizytem, w pozawer-
balnych odgtosach. Nic tu nie jest do-
stowne, a jednocze$nie pozostaje szale-
nie zmystowe. Wielopietrowosc scenicz-
nych metafor sprawia, ze kazdy z wi-
dzow odbiera przekaz wyjatkowo indy-
widualnie, w pelni suwerennie. Kazdy
moze si¢ poczuc soba, wyodrebionym
z thumu, uwolnionym od presji emocji
zbiorowych.

Od czasu ,,Dziadow — dwunastu im-
prowizacj” Jerzego Grzegorzewskiego
(1995) nie bylo rownie precyzyjnie skon-
struowanego przedstawienia dramatu
Mickiewicza. I rownej troski o emancy-
pacje widza.

Przedstawienia Passiniego 1 Nekrosiu-
sa to ozywczy powrot do ,czystego” te-
atru po teatrze krytycznym, ktéry moze
w koncu meczy¢ nadmiarem racjonaliza-
cji. Zupeinie odmiennymi Srodkami obaj
rezyserzy osiagaja podobny efekt: przy-
wracaja Mickiewiczowskim ,Dziadom”
romantyczng niesamowitos¢, dziwnosc,
cudownos¢, tajemniczoSc, pozwalaja
uslyszec ich polifonie. ©
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Zbigniew Majchrowski poprowadzi
debate ,,»Dziady« w teatrze, czyli co

jest w Polsce (nie) do (po)myslenia”

z udziatem tukasza Drewniaka,
Matgorzaty Dziewulskiej, Marcina
Koscielniaka, Bogustawa Kierca i Joanny
Walaszek. Pigtek 4 listopada, godz. 10.00
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