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Katarzyna Nosowska w spektaklu ,Cienie. Eurydyka mowi:” Mai Kleczewskiej, Teatr
Polski w Bydgoszczy i IMKA w Warszawie, 2014 / fot. Magda Hueckel

Mateusz Wegrzyn

Jeszcze do niedawna granice pomiedzy swiatem teatralnym i muzycznym byty
wyrazniejsze. Coraz czes$ciej jednak powstajg rozmaite rodzaje performanséw i zdarzen
muzyczno-teatralnych

Jeszcze 4 minuty czytania

Niedawne badania donoszg, ze Polacy najchetniej stuchajg muzyki filmowej. Jednak
zaraz po popie, disco polo i rocku. Dobre czwarte miejsce filmu pewnie zawstydza
muzyke teatralng, ktéra zawsze ma pod gorke. Kto jej stucha? Nie chodzi tu o opere,
operetke, musicale, aktorskie recitale i pochodne Spiewogry. Teatr dramatyczny coraz
rzadziej zatrudnia kompozytorow tzw. muzyki bardziej klasycznej (Pawet Mykietyn,
Zygmunt Konieczny, Jerzy Satanowski czy Stanistaw Radwan to jednak wyjatki), a coraz
czesciej do wspotpracy zaprasza gwiazdy muzyki popularnej. Mieszczanska moralnos¢
nakazuje w tym miejscu pomstowac na system edukacji muzycznej (ktory nie tylko kuleje,
ale podlega cyklicznym amputacjom), a temat powszechnej $wiadomosci muzycznej zbyc¢
wymownym milczeniem. Zawyrokowano wiec, ze system choruje. Wiadomo jednak, ze
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aby sie leczy¢, trzeba mieC konskie zdrowie. Polski teatr na szczescie je ma i na te
dolegliwos¢ wymiennie stosuje terapie: konwencjonalne, oparte na placebo,
alternatywne, homeopatyczne i szokowe. Z duzym natezeniem juz choc¢by tylko w 2013
i 2014 roku.

Monumentalnie, mtodziezowo, folkowo

Najbardziej reprezentatywne w kontekscie fuzji muzyki i teatru w Polsce sg projekty Mai
Kleszcz i Wojciecha Krzaka. Muzycy, dzis jako incarNations, niegdys zwigzani z Kapelg
ze Wsi Warszawa, od diuzszego czasu marzyli o pracy w teatrze. Zaczynali od
skomponowania muzyki do koncertu finatowego Przegladu Piosenki Aktorskiej w 2008
roku (,Muzykanci Wielkiego Pola”, rez. C. Studniak). Dwa lata p6zniej aktem
zatozycielskim nowego zespotu byt spektakl-koncert ,Radio Retro”, ktérego premiera
miata miejsce réwniez podczas PPA. Jednak dopiero Agata Duda-Gracz wprowadzita ich
na deski teatru bardziej ,awangardowego”. Sami tworcy piszg na swojej stronie
internetowej: ,Dla Agaty staliSmy sie nie tylko kompozytorami, ktérzy oddajg muzyke

i zapominajg o spektaklu. StaliSmy sie czescig wydarzen, w ktérych przewiduje dla nas
takze role «aktorskie». Jestesmy obecni na scenie jako postaci dramatu”. Bardzo szybko
po stylu wypowiedzi mozna rozpoznac ich stosunek do teatru jako ,sztuki wyzszej” niz
muzycznego szotbiznesu. Dla Dudy-Gracz pracowali po raz pierwszy nad dyplomem

w tédzkiej filmdéwce (,Zte sny”), a jako muzycy i zarazem aktorzy wystgpili w dwoch jej
kolejnych spektaklach: w ,Kazdy kiedy$s musi umrze¢ Porcelanko, czyli rzecz o Wojnie
Trojanskiej” oraz w ,lwonie, ksiezniczce Burgunda”.

Czerpigcy ze zrodet ludowosci Kleszcz i Krzak skomponowali réwniez muzyke do
pierwszej odstony rozpisanej na kilka lat, catoSciowej realizacji ,Dziadoéw” w rezyserii
Michata Zadary, realizowanej w Teatrze Polskim we Wroctawiu. Trwajgce ponad pie¢
godzin czesci |, Il'i IV oraz wiersz ,Upior” nie obfitowaty jednak w wystepy na zywo czy
aktorskie wcielenia muzykow. Warstwa muzyczna w ,Dziadach” byta gtownie
komentarzem, a wiec raczej ilustracyjna, towarzyszgca czy lepiej: tworzaca atmosfere
(odgtosy w lesie, obrzedowe rytmy). Wiekszg szanse na zaprezentowanie
nieprzecietnego talentu miat Bartosz Porczyk (Gustaw), grajgcy na pianinie i Spiewajacy
niektére fragmenty monologéw. By¢ moze chodzito o niezaktécanie monumentalnej wizji
rezyserskiej. Aktualnie w tym samym teatrze incarNations pracuje nad muzykag do
,Podrozy zimowej”, rezyserowanej przez Pawta Miskiewicza. Potaczenie inspiracji
Schubertowskich z motywami folkowymi moze przynies¢ interesujgce efekty.

Muzykiem bardziej niezaleznym, ktéry rowniez zaczyna systematycznie komponowac dla
teatru, jest — kojarzony z rapem, hip-hopem i muzykag elektroniczng — Robert
Piernikowski. Lubi wspoétpracowac z teatralnym specjalistg od muzycznych kolazy, sampli
i skreczy mentalnych, czyli Janem Klatg. Przedtem jednak zdazyt zrealizowaé warstwe
muzyczng do ,Kto zabit Alone Iwanowng” Michata Kmiecika. Razem z Klatg
wyprodukowat ,Kréla Edypa”, projekt zrealizowany w ramach krakowskiego festiwalu
muzyki postepowej UNSOUND. Trwajacy troche ponad 40 minut spektakl, nazywany
operg punkowg lub teatralno-muzycznym happeningiem, taczy muzyke operowg
Strawinskiego i elektroniczne brzmienia Piernikowskiego. Podstawg tekstowg byto nie
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tylko dzieto Sofoklesa, ale tez libretto Jeana Cocteau. Stad zamierzona komplikacja
jezykowa majgca podkresli¢ uniwersalnos¢ mitycznej historii — mianowicie Krzysztof
Stawowy gra role narratora-ttumacza po francusku, a pozostali aktorzy wypowiadajg tekst
po facinie i na prézno szuka¢ symultanicznego ttumaczenia. ,Krol Edyp” wobec polskiej
publiczno$ci okazuje sie zatem bardziej seansem muzycznym, a w dorobku politycznego
teatru Klaty — spektaklem o dziwo raczej egzystencjalnym i w gruncie rzeczy
kameralnym. Intrygujace, ze Stary Teatr cytuje stowa wyjasnienia tworcow: ,Wierzymy, iz
projekt adresowany do wspoétczesnej — postdramatycznej i postmodernistycznej widowni
— stanowi¢ bedzie rodzaj pomostu miedzy dzietami kultury wysokiej a mtodym odbiorcg
kultury”. Nietrudno rozpozna¢ w tym nieco protekcjonalny stosunek do widza
(edukowanego i uwodzonego odbiorcy, a nie partnera dialogu) oraz lekko anachroniczny
podziat na kulture wysoka i niskg (ostatnia jest domeng ,mtodych”). Najswiezszym
efektem wspotpracy Piernikowskiego i Klaty sg ,, Termopile Polskie”, w ktorych raper do
tekstu Tadeusza Micinskiego skomponowat elektroniczno-hip-hopowe utwory, jednak
niewykonywane na zywo. We wroctawskim spektaklu raperski rytm trafnie tgczy sie

z popkulturowym i lekko komiksowym odczytaniem miazmatoéw polskiej historii.

Operg spotecznosciowg czy tez teatrem solidarnym nazywano spektakl ,Szukajgc Leara:
Verdi” w rezyserii Michata Znanieckiego. Rezyser jako specjalista od megawidowisk
operowych zbudowat sprawng opowies¢ opartg na ponadczasowym dramacie Leara oraz
rekonstruowanych fragmentach kompozycji muzycznych Verdiego, ktére dwa wieki temu
miaty ztozy¢ sie na opere zainspirowang tekstem Shakespeare’a. Do wspotpracy zaprosit
Wojciecha Malajkata, zawodowych spiewakéw operowych oraz prawie 40 pensjonariuszy
domow opieki spotecznej. Ow teatr integracyjny dotkliwie problematyzowat kwestie
wykluczenia z kultury ludzi starych, chorych i biednych, cho¢ potaczenie operowego
patosu gwiazd, kameralnosci miejsca i chropowatej gry pensjonariuszy mogto budzic
watpliwosci co do artystycznej spéjnosci wydarzenia. Ztozony projekt ma by¢ jednak
kontynuowany co najmniej przez kilka lat.

Diwa prawdziwa

Teatry bardziej komercyjne, stosujgce sprawdzong formute teatralnego show, mniej za$
poszukujgce czy eksperymentalne, nie wahajg sie zaprosi¢ do wspétpracy gwiazdy nie
tylko niezwigzanej z teatrem, ale romansujacej z rynkiem celebryckim. Najlepszym
przyktadem sprzed roku jest ,Spiewnik Pana Wasowskiego” w rezyserii Krzysztofa
Jaslara z Teatru Syrena. Spektakl pokazywany byt na tegorocznych Opolskich
Konfrontacjach Teatralnych, co mogtoby budzi¢ podejrzenia o wysoka range artystyczng
projektu, gdyby nie znajomos¢ strategii realizowanej przez dyrektora przegladu, ktéra
opiera sie na sprawnym tgczeniu repertuaru farsowego z ,pomystami wiekszego ryzyka”.
Znamienny jest opis podawany przez teatr: ,Na scenie prawdziwa wspotczesna diwa —
Justyna Steczkowska oraz Wojciech Malajkat znakomicie odnajdujacy sie w tak
charakterystycznej dla tekstéw Jeremiego Przybory subtelnej zabawie stowem”. Przekaz
jest wystosowany do konkretnej widowni, zamierzeniem twoércéw jest bowiem to, aby
widzowie ,(...) wieczor ze Spiewnikiem... wspominali jako rozrywke w najlepszym stylu”.

Zdarzenie muzyczne
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,Return to the voice” najpierw byt promowany jako koncert Anny Marii Jopek z aktorami
Teatru Piesn Kozta, potem raczej jako zdarzenie muzyczne stworzone przez zespot
Grzegorza Brala z udziatem jazzowej wokalistki. Pierwszym pokazem byt tzw. ,zamkniety
koncert dla mediéow”, nieco podsycajacy tajemniczos$¢, awangardowosc i elitarno$é
dziatania. Wtasciwa premiera miedzynarodowa planowana jest podczas Fringe Festival
2014 w Edynburgu. Aktorzy pracujacy na wzor teatru studyjnego czy nawet
laboratoryjnego, czerpigcy z tradycji Kantora, Grotowskiego oraz Gardzienic, od lat
rozwijajg swoj indywidualny jezyk muzyczno-teatralnego przekazu.

Muzyke do piesni wykonywanych w — unikatowym dzis — jezyku gaelickim,
wykorzystujgcg motywy obrzedowych piesni ludowych i opartg na archaicznych skalach
gtosowych, skomponowali Maciej Rychty i Jean Claude Acquaviva. Jak podaje teatr,
projekt szkocki ,powstat na bazie archiwalnych zapiséw zrodtowych i materiatow
pozyskanych podczas wypraw badawczych, ktore odbyty sie w grudniu 2012 (Fort
William, wyspa Skye, Edynburg, Glasgow) oraz we wrze$niu 2013 (wyspy szkockie Lewis
i Skye)”. Performans muzyczny nie zaktada akcji dramaturgicznej, ktéra wychodzitaby
poza stowo i $piew. Scenografia w przestrzeni starego refektarza réwniez nie jest zbyt
skomplikowana. Dwanascioro artystéw podczas pottoragodzinnego wystepu po
mistrzowsku wykonuje partie choralne. Kolejne czesci przerywane sg recytacjami poez;ji
szkockiej, ktorg czyta rezyser. Sama Anna Maria Jopek wykonuje kilka piesni solowych,
ale nie wystepuje jako gwiazda, jest integralng czesciag, partnerkg zespotu, a jej gtos
celnie wpisuje sie w lekko melancholijne, czasami surowe, czasami bardzo zywiotowe
motywy ludowe.

Jak piszacy sie esemes

Niektére spektakle z zatozenia instalujg sie na rozdrozu teatru, filmu oraz sztuk
wizualnych, i tym samym wymykajg sie standardowym kategoryzacjom. A jezeli jeszcze
opowiadajg przez aluzje i metafory o mechanizmach rynku kulturowego,
odpowiedzialnego za skomplikowany proces produkcji, promocji i interpretacji, to tym
bardziej wywotujg konsternacje krytyki. Takim projektem jest Kronos Krzysztofa
Garbaczewskiego. W tym przypadku raczej niemozliwa byfa inscenizacja intymnego
dziennika Gombrowicza, pochopnie ogtoszonego jako ,najwieksze wydarzenie literackie
XXI wieku”. Twércom chodzito bardziej o stematyzowanie meandréw tworzenia wtasnej
legendy, strategii sprzedazy zycia prywatnego, ,dziennikowego dziennikarstwa”

i Swiecacego triumfy panbiografizmu. W trakcie prawie catego spektaklu muzyke aranzuje
Julia Marcell, laureatka Paszportu Polityki 2011 w kategorii muzyka alternatywna.

Mtoda artystka tworzgca kompozycje gtéwnie elektroniczne i akustyczne, w spektaklu
jako didzejka i piosenkarka na zywo komentuje kolejne wstawki flmowe, zwierzenia,
monologi i indywidualne manifesty. Z jednym z aktorow, Adamem Szczyszczajem,
wykonuje nawet wspdlng piosenke Esemes, opowiadajgcg o wspomnieniach

z dziecinstwa. Przekaz dotyczacy medialnego aktorstwa i hiperrealnego kreowania
zyciorysu (sugeruje to chocby pasek informacyjny u dotu ekranu wyswietlajgcy tekst
,Kronosu”) staje sie mocniejszy, czy tez bardziej kontrowersyjny, kiedy kazdorazowo
bierze w nim udziat artystka ze swiata muzyki.
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Spiewajace Eurydyki

Maja Kleczewska rowniez chetnie zaprasza do swoich spektakli artystow bardziej
zwigzanych ze sferg muzyczng. W ,Podrézy zimowej” za brzmieniowy podkfad i $piew na
zywo odpowiadata Joanna Halszka-Sokotowska — kompozytorka, wokalistka, rezyserka

i aktorka. Z kolei w ,Cieniach. Eurydyka mowi:” wystepuje Katarzyna Nosowska. Liderka
Hey solowo wykonuje kilka piosenek oddzielajgcych kolejne partie spektaklu, tylko
podczas ostatniej wystepuje razem z klaunem (Michat Czachor). Premiera otwierata
tegoroczny Przeglad Piosenki Aktorskiej. Nosowska juz w trakcie prob podkreslata: ,Do
gtowy by mi nie przyszito, zeby pchac sie na scene w roli aktorki” oraz ,przestrzen
teatralna przeraza mnie jeszcze bardziej, bo ona nie jest moja”. Wokalistka na podstawie
najnowszego dramatu-monologu Jelinek napisata teksty piosenek, a Pawet Krawczyk
skomponowat muzyke, poza jednym starszym utworem ,[sic!]”. Nieco depresyjne,
przepetnione smutkiem, ale i oddajgce wewnetrzny protest kompozycje wigza sie ze
Swiatem wykreowanym przez ,sumienie austriackiego spoteczenstwa” i najbardziej
buntowniczg rezyserke w polskim teatrze. Udziat gwiazdy dziata troche metateatralnie. W
,Cieniach...” to Eurydyka w koncu przemawia, a Orfeusz jest tylko frontmanem
rockowego zespotu. Najwazniejsze jest jednak to, ze spektakl bada fenomen
popkulturowych gwiazd i fanowskiego otepienia. Jednak oprocz Nosowskiej na scenie
pojawiajg sie takze imitacje gwiazdorskich ,zywych trupow”, a opowies¢ na wyzszym
poziomie dotyczy spraw eschatologicznych.

Sprzezenie zwrotne

Jeszcze do niedawna granice pomiedzy swiatem teatralnym i muzycznym byty
wyrazniejsze. Rozrézniano bez problemu zwyczajny koncert od teatralizowanego show,
opere od teatru, Spiewogry i operetki od musicali, a koncerty piosenki aktorskiej czy
recitale (w ktorych od dawna krolujg utwory: Osieckiej, Brela, Mtynarskiego, Kabaretu
Starszych Panoéw i Grechuty) od monodraméw. Coraz czesciej jednak powstajg rozmaite
rodzaje performansow i zdarzen muzyczno-teatralnych, ktére jako celowo wywrotowe —
bezposrednio zderzajg rézne jezyki artystyczne. Oczywiste, widzialne efekty i swoista
nieuchronno$¢ wieloptaszczyznowosci wspotczesnych widowisk sprawiaja, ze poczciwa
dyskusja na temat mieszania i zacierania konwencji jest spychana na boczny tor.

Od jakiegos czasu festiwalomania objeta takze swiat teatralny i jak pokazujg sondaze
poparcia — nie warto obrazac sie na zaistniatg sytuacje. Juz od dwéch lat funkcjonuje
tradycja zapraszania spektakli teatralnych na Open’er Festival. W roku 2012 zachwyty
wywotywaty tylko ,Anioty w Ameryce” Warlikowskiego, ale juz w 2013 pokazano az cztery
spektakle: ,Kabaret warszawski”, ,Courtney Love”, ,Nancy. Wywiad” oraz ,Pawia
krolowej”. Teatry polskie dobrze zdajg sobie sprawe, jak wielkim wyrdéznieniem i szansg
na popularnosc jest wystep przed widownig progresywnych festiwali, dlatego nie skagpig
na produkcje spektakli-koncertéw, czy po prostu festiwalowe koprodukcije.

Kazdorazowy udziat alternatywnego muzyka, czy nawet gwiazdy w spektaklu
repertuarowym teatru typowo dramatycznego, instytucjonalnego przestaje by¢ ekscesem,
a staje sie obustronnie korzystng praktyka. Pod wzgledem artystycznym i marketingowym
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zachodzi wyrazne sprzezenie zwrotne. Dla muzykow wspétpraca z teatrem najczesciej
jest swoistg nobilitacjg, cennym doswiadczeniem oraz szansg na dotarcie do
wymagajacej widowni. Teatr zas poszerza dzieki temu pole dziatania i nawigzuje zywy
dialog z coraz bardziej multimedialng sztuka i jej widownia. @
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