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Ewelina Marciniak wystawita w Thalia Theater adaptacje Krdlo
Szczepana Twardocha. Bokser opowiada o prawie piesci bez
efekciarstwa i tanich teatralnych chwytow.

B Spektakl Der Boxer (Bokser) Eweliny Marci-
niak w Thalia Theater w Hamburgu bazuje
na powiesci Krol Szczepana Twardocha.
Adaptacja Jarostawa Murawskiego, przy
wspotudziale rezyserki, odbiega jednak w du-
zym stopniu od oryginatu, przy czym nale-
zy zalowad, ze autor nie napisal wlasnie takie;
ksigzki. Opowie$¢ sceniczna to ulepszona,
rozszerzona, w wielu wzgledach skorygo-
wana wersja Krola. Jest ona takze pozbawio-
na potoku wulgaryzmow, galerii postaci zre-
dukowanych do prymitywnych karykatur
i Twardochowskiej ezoterycznej pseudofi-
lozofii. Ewelinie Marciniak nie s3 potrzebni
seksualni zboczency czy wynaturzeni patolo-
gicznie politycy, aby opowiedzie¢ o warszaw-
skim zydowsko-polskim potswiatku i pol-
skich politycznych przetasowaniach w przed-
dzien drugiej wojny swiatowej, odda¢ prze-
konujgco napietg atmosfere rosngcego w sile
faszyzmu i uczyni¢ przemoc gtéwnym tema-
tem spektaklu.

»Siegnetam po powies¢ Twardocha, aby
opowiedzie¢ o warunkach, w ktorych wybu-
cha zlo, rodzace poczucie przewagi nad ofia-
rami. Przemoc nie jest przypisana do zadne;
nacji, nie jest cecha jedynie niektérych naro-
dow, a wigc w tym sensie ta historia nie jest ani
polska, ani Zydowska czy niemiecka, lecz uni-
wersalna” - wypowiada si¢ Marciniak w pro-
gramie teatralnym. I rzeczywiscie: na scenie
kroluje charyzmatyczny zydowski bokser
Jakub Szapiro, prawa reka Jana Kaplicy, w do-
skonalej kreacji aktorskiej Sebastiana Zim-
mlera. Autorzy spektaklu przejmuja gléwny
watek o zydowskim gangu z polskim szefem,
pokazujg mafijng dziatalno$¢ grupy i jej roz-
liczenia z ,krngbrnymi”, wizyty w burdelu
Ryfki Kij (Rosa Thormeyer), ale splataja te
sceny z narracja o wojennych losach bohate-
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row, zyciu w getcie, przezyciu Ryfki i Jakuba
dzigki pomocy Polki Anny Ziembinskiej, i sze-
rzej - z tematem Zaglady oraz przesladujacym
ocalatych juz na zawsze pytaniem, dlaczego
to im udalo si¢ przezyc¢. Tekst Murawskiego
rysuje opowies¢ urywkowo, niechronolo-
gicznie, jego konstrukcja jest nieprosta i wy-
rafinowana. Zostawia rezyserce duza swobode
na bezsfowne wplatanie niektorych watkow
ksigzki, opowiadanie ich poprzez ruch scenicz-
ny i obrazy.

Dzieje si¢ tak w przypadku Mojzesza Bern-
sztajna, Ktory pojawia sig, jak w powiesci, pra-
wie od razu na poczatku, martwy, a Szapiro
stara si¢ usilnie przywrocic go do zycia. Kto
nie zna powiesci, dowie si¢ dopiero o wiele
pozniej, jedynie z dwdch krotkich wypowie-
dzi, ze Szapiro brutalnie zamordowat ojca
chlopca i ze wprawdzie mial zamiar wzia¢
Mojzesza do siebie, ale nigdy tego nie zrobit.
Posta¢ mlodego Bernsztajna towarzyszy Ja-
kubowi w wielu scenach, w innych snuje sie
samotnie gdzies w oddali. Jej obecnos¢ po-
zostaje zagadka i ta tajemniczos¢ nalezy do
elementow budujacych glebie spektaklu,
kreujacych atmosfere bez wymyslnych ka-
szalotow czy powtdrzen jak w zakleciach
Litani, Litani.

Atmosfere nadciggajgcej katastrofy od-
dajg silne, mroczne obrazy, wykorzystujace
obszernie muzyke, Swiatlo i choreografie. Juz
pierwsza scena wnosi wiele napigcia: w mroku
widoczna jest jedynie Toini Ruhnke, stojgca
w kregu Swiatla i §piewajgca po polsku mo-
notonnym glosem przeboj z lat trzydziestych
Ostatnia niedziela. Obcy jezyk, niejasna sy-
tuacja, ponury, wrgcz dramatyczny nastroj
jest wyczuwalny nawet dla tych, ktérzy nie
rozumiejg stow. Ale i na znajacych polski

dziala gléwnie muzyczna aranzacja (Jan Du-

szynski) — mafo kto zdaje sobie sprawe z tego,
ze Ewelina Marciniak zdecydowala si¢ na te
piosenke, wiedzac, ze wlasnie przy jej dzwie-
kach popelniano wiele samobojstw w getcie.

Katastroficzny nastrdj wprowadza tez sce-
nografia (Mirek Kaczmarek). Prawie pusta
przestrzen otaczaja czarne Sciany (w tle czern
odbijajg lustra), srodkowy krag czarnej pod-
togi nie jest wysypany piaskiem, lezacym
poza tym dookola. Niewiele przedmiotdw, jak
podniszczony krysztalowy zyrandol zwisajacy
z kawatka sufitu, duzy model samolotu, krze-
sto, lada barowa, jest rozproszonych po scenie.
Ogolne tlo epoki wpisuje w te dekoracje
choreografia (Dominika Knapik): rozwiazte
zabawy w nocnych klubach zakrapiane silnie
alkoholem, charleston, stepowanie, odwazne
kontakty erotyczne. Punktem wyj$ciowym
jest tu rozbudowany epizod z mtodosci Ryfki
i Jakuba - ich wyprawa do Berlina, stolicy
nocnej rozrywki tych czasow. PéZniej przewi-
jaja sie w spektaklu podobne krétkie taneczne
sceny, tym razem jednak nie jako powrdt do
owego wspomnienia, ale jako wizerunek noc-
nego zycia w Warszawie.

Oryginalnie rozwigzana przez Marciniak
zostaje scena star¢ ulicznych socjalistow z fa-
langistami podczas jednej z manifestacji na
placu Bankowym: aktorzy siedzg potkolem
na piaszczystym obrzezu sceny, ich ciata sg
w bezruchu, a marsz pochodéw i pézniejsza
bijatyka tworzone s3 dzwigkowo poprzez zor-
kiestrowane ze soba oddechy i niedefiniowalne
odglosy na tle cichego muzycznego podktadu.
Wszyscy podnoszg si¢ dopiero wtedy, kiedy
rozlega si¢ sygnat do ucieczki, gdy do akcji
wkracza policja. Takze scena seksu z Anna
Ziembinskg jest wyrezyserowana nietypowo:
Jakub i Anna pozostaja w bieliZnie, a misterna

choreografia tanecznej akrobacji (ztamana
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pod koniec nutg operowego $piewu) pozwala
na zrozumienie, dlaczego bohater jest pod tak
silnym urokiem tej zimnej i nieprzyjemnej
kobiety wampa, ktéra w opisach scen erotycz-
nych u Twardocha prezentuje sie stale jak wia-
czona na najwyzsze obroty seksmaszyna.
Trwale wrazenie pozostawiaja po sobie dwie
sceny bokserskiej walki miedzy Andrzejem
Ziembinskim i Szapirg. Sg one zarazem kwint-
esencjg dramaturgicznej linii spektaklu i wy-
razem zmiany w ogolnej sytuacji: w pierwszej
walce w ringu obaj zawodnicy startujg z row-
nego poziomu, ubrani w podobne stroje gim-
nastyczne. Sportowa przewaga Szapiry jest
szybko widoczna i jego polski przeciwnik jest po
chwili znokautowany. To czasy wtadzy gangu
| szczytowej pozycji bogatego zydowskiego
gangstera. Druga walka odbywa sie na warszaw-
skiej ulicy, kiedy zmieniajg sie polityczne
uklady i Jan Kaplica trafia do wiezienia w Be-
rezie Kartuskiej. Falangisci dochodza juz pra-
wie do wladzy, wkrétce nastapi tez napad Nie-
miec na Polske i nastang catkiem inne czasy.
Jakub nie ma tym razem szans, takze z Ziem-

biniskim, ktory do tego pojedynku nie musi na-
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wet zdejmowac swojego plaszcza. Szapiro pada
pod ciosem i nie jest w stanie sie podnies$¢.
Marciniak decyduje si¢ i tutaj na wystylizowa-
nie walk przy pomocy tanecznej choreografii,
zamiast realistycznej konwencji gry aktorskiej,
co nie odbiera scenom ich brutalnosci i jest
ponownie niestandardowym rozwigzaniem.

Wrocmy jeszcze do postaci kobiecych. Re-
zyserka ukazuje je inaczej niz w ksiazce, czy-
nigc z Rytki i Emilii wielowymiarowe wy-
emancypowane wspolczesne kobiety. By¢ mo-
ze taki zamiar przyswiecal rowniez Twardo-
chowi, kiedy pisat we fragmencie ksigzki ,,[...]
nowe kobiety, takie Zydowki, jakich wczeséniej
Swiat nie widzial, sportowe, pewne siebie, sil-
ne”. Niestety konkretne opisy zachowan tych
kobiet w wielu scenach odbiegaja daleko od
powyzszej charakterystyki. W powiesci zapa-
trzone w Jakuba, zyjace w Swiecie, ktory ob-
raca sie catkowicie wokol niego, te petne po-
Swiecenia cierpietnice, gotowe sa znies¢ liczne
ponizenia, aby go nie utracic, ich postawa jest
catkowicie pozbawiona szacunku dla samych
siebie i doprawdy trudno zrozumie¢, co trzy-
ma przy nich Szapir¢. Czy moze podszept

autorski, ze tylko Emilia wyciggnie w decydu-
jacym momencie igle z nitka z portfela, ktora
jako pragmatyczna pani domu ponoé zawsze
nosi przy sobie, co popchnie akcje we wilasci-
wym kierunku? Czy to §wiadomosc, ze Ryfka
zaserwuje bokserowi na tacy kazda kobiete,
takze Anng, gdy zobaczy, jak bardzo mu sie
podoba? Marciniak przedstawia w spektaklu
zwigzki partnerskie, Jakub jest zalezny od
swoich kobiet w tym samym stopniu, co i one
od niego, przystuchuje si¢ ich opiniom i po-
waza je. Wigzace ich nici to nie prastary model
sadomasochistycznego meskiego krélowania.

Mozna si¢ domyslaé, ze Der Boxer trafil na
scen¢ w Hamburgu z inicjatywy Eweliny Marci-
niak. Zapewne nietrudno byto naméwi¢ Tha-
lia Theater na t¢ pozycje, gdyz Twardoch jest
w Niemczech popularny. Niemcy zdaja sie
poza Polskg jedynym krajem, gdzie mozna
mowic o duzym sukcesie tego autora. Warto
przyjrzec si¢ wigc temu zjawisku uwazniej na
przykiadzie Kréla, w przektadzie Olafa Kiihla
noszgcego wiasnie tytut Der Boxer. Pierwsza,
entuzjastyczng recenzje ksiazki, jaka sie uka-

zala, napisata we ,Frankfurter Allgemeine
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Zeitung” (,FAZ”) Marta Kijowska, niezwykle
zastuzona dla popularyzacji polskiej literatury
w Niemczechiliczaca sie tam autorka. Recen-
zje w kolejnych renomowanych tygodnikach
wyszly takze spod pidr polskich recenzentow:
Tomasza Kurianowicza (,,Die Zeit Online”) i Jur-
ka Skrobali (,,Der Spiegel”, gdzie napisal on
kilka chwalebnych artykutow o Twardochu).

Przyczyny niemieckiego upodobania jego li-
teratury moga tkwi¢ w licznych faustowskich cha-
rakterach, duzo chetniej widzianych w Niem-
czech niz romantyczne postaci wielkich, je-
dynie pozytywnych bohateréw. Warto jednak
rowniez zwrocic uwage na fakt, ze o tej powie-
sci Twardocha nie wypowiedzial si¢ nigdzie
zaden z renomowanych niemieckich kryty-
kow literatury, publikujacych czesto w powyz-
szych tygodnikach. Nalezy poza tym uwzgled-
nic wspoliczesne strategie niemieckiej prasy,
takzZe tej renomowanej, ktora — jak i mniej
znane gazety lokalne — musi walczyc¢ dzisiaj
o kazdego czytelnika. Dlatego w ostatnich
latach mozna przeczyta¢ na tamach ,,Die Zeit”
czy »FAZ" nie tylko omdéwienia ambitnych
dzief literatury §wiatowej o wysokich walo-
rach literackich, ale takze teksty dotyczace pi-
sarzy, ktorych utwory zwracaja na siebie uwa-
ge, gdyz wywoluja wiele szumu. Epatowanie
skandalem nie jest juz dzisiaj domeng tylko
prasy bulwarowej. Trudno jest zbadac, czy pol-
skie krytyczne glosy o Twardochu w ogdle
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docierajg do Niemiec i co sprawia, ze niekto-
rzy niemieccy dziennikarze twierdza z prze-
konaniem, Ze jest on najbardziej znanym
wspolczesnym pisarzem polskim.

[ wreszcie jeszcze jedna sprawa, ktora dotyczy
niewatpliwie brawurowego przektadu ksigz-
ki. Czy Niemcy na pewno przeczytali t¢ sama
powies$¢é, ktora napisal polski autor? Swietny
ttumacz polskiej literatury Olaf Kiihl oddat
bez watpienia wspaniale ducha ksigzki, miej-
scami jednak trudno jest oprzec si¢ wraze-
niu, ze oryginal zostal poddany przez niego
pewnej kosmetyce, ktora nie jest tu bez znacze-
nia. Tlumacz siega wprawdzie niejednokrot-
nie po jedrne wyrazenia, sg one jednak bar-
dziej stonowane niz prostacko ordynarne prze-
klenstwa w oryginale. W wersji niemieckiej
brakuje ,,chujow w dupie”, ,,zasrancow’, ,,skur-
wysynow’, ,kurwy nedzy” itd. (Nawiasem mo-
wigc, zadziwiajace jest, ze w Polsce przecho-
dzi sie tak czqsm_dﬂ porzadku dziennego
nad jezykiem Twardocha. Czy ani literackiej
krytyki, ani redakcji Wydawnictwa Literac-
kiego naprawde nie razi, jak bardzo nadmiar
brukowych zwrotéw w utworze degraduje tu
jezyk polskiej literatury?)

Podobnie ma sie rzecz z inng plaszczyzna
jezykowa, na ktorg Niemcy sa bardzo wraz-
liwi, a mianowicie ze stownictwem dotyczg-
cym spraw zydowskich. Stowo, w ktérym po-

brzmiewa nuta lekcewazenia: ,,Zydek”, ,,myc-

B riaerer

rartt

ka” (anie ,,jarmutka”), wyrazenia ,na zydach”
(zamiast ,na targu”), ,zydlaczyC” czy ,,zasrany
Zyd”, takze nie sa obecne w przektadzie. Po-
wodem tych zmian moze byc¢ - stuszna - od-
powiedzialnos¢ ttumacza, przenoszacego tekst
do innego kontekstu kulturowego, za to, aby
nie pozbawia¢ powierzonego sobie autora
sympatii czytelnikow w tak banalny sposaob.
W Niemczech zwraca si¢ od pewnego czasu
szczegolna uwage na sposob mowienia o in-
nych, nie tylko o Zydach, i odpowiednie sfor-
mulowania nie s3 wyrazem przymusowej po-
litycznej poprawnosci, ale szeroko pojetej
i coraz bardziej popularnej w codziennym zy-
ciu postawy wyczucia i respektu wobec innej
osoby.

Ewelina Marciniak opowiada w swoim spek-
taklu o prawie piesci bez efekciarstwa i tanich
teatralnych chwytow. Szczepan Twardoch byl
obecny na premierze. Moze b¢dzie ona dla
niego inspiracja, jak nadawac prozie nowg
forme, tak aby krolowac w przyszlosci w swie-
cie wyzszej literatury i nie boksowac si¢ dtuzej

w rynsztoku.
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