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Na scenie jest caly Szajna. Zamiast po-
koju jest plener, zamiast dekoracji przed-
mioty. Plener ma wprawdzie §ciany, ale
prze§wituja one dziurami i kruszg sie za
lada ,kataklizmem”. Konstelacja przedmio-
tow jest dziwaczna, cho¢é malarsko fascynu-
jaca. Sg anonimowe i martwe, ale ozywa-
ja stopniowo, powoli zaczynajag graé i wtrg-
ca¢ sie w ludzkie dzialania, az stajg sie nie-
odzowne, jak meble codziennego uzytku w
realistycznej sztuce. Znamy niektére z tych
przedmiotéw. Szajna przywiézl je ze swo-
jego teatru, z przedstawien dawniej wysta-
wianych, z Krakowa i z Nowej Huty, z Wro-
clawia, a nawet z Warszawy. Nie mozna mu
tego mie¢ za zle — bowiem zgromadzil swadj
inwentarz na wyraZne zamowienie autora.

Zamoéwienie wynika z treSci i z ,,dekora-
cyjno$ci” sztuki. Akcja Szkartatnego pylu
rozgrywa sie w warunkach osobliwych, w
ruderze starego dworu polozonego w iriai-
dzkiej wsi. Patac i wie§, szacowny zabytek
i wspoélczesno$é, panowie zapatrzeni w tra-
dycje i uragajacy panom robotnicy, rycer-
sko-feudalne rekwizyty oraz ptactwo i zwie-
rzeta domowe, romantyczna przeszto§¢ i cai-
kiem trzezwa terazniejszo§¢ — w tym za-
kresie mieSci sie 7z powodzeniem scenogra-
ficzny inwentarz Szajny. Robotnicy zatrud-
nieni przy remoncie zabytku postuguja sie
taczkami (o ktérych mowa w didaskaliach)
z Akropolis i z Pustego pola Holuja; zuzyte
puszki od konserw rozrzucone na brzegu
sceny, lichtarze w ksztalcie kikutow i zabyt-
kowy zegar, popiersia i portrety z wienca-
mi, czy zyrandol fruwajgcy jak hustawka —
moga by¢é rodem z Witkacego; drabiny i ma-
nekiny, balia jako wanna do kapieli i peten
wyrazu kon -— z ZaZni, z Don Kichota i z
wielu wczeéniejszych spektakli; ogromny
walec do trawnikéw, krowa jak u Chagal-
la, stylowa sekretera i stadko zywych kur
zjawily sie (w zgodzie z utworem) po raz
pierwszy w teatrze Szajny.

Mnogo$¢ efektow 1 rzeezy zestroil Szaj-
na malarsko w obrazy o prowokujgcej uro-
dzie. ,,Potrzeba bedzie naprawde jaskrawych
koloréow, zeby ozywic¢ te trupiarnie” — moé-
wi o miejscu akcji jeden z bohaterow sztiu-
ki. Nie wiadomo, czy z postuszenstwa, czy
z wilasnej artystycznej potrzeby Szajna roz-
krasit scene z wlaSciwym sobie rozmacham.
Epizody utworu organizowal w obrazy, w
ktéorych pstro przyodziani ludzie niby cyr-
kowi clowni aranzowali swoje dzialania w
Scislym zwiazku z rzeczami. Zespolenie ludzi
i rzeczy tworzylo dekoracyjno$¢ i — mimo
przepychu na scenie — stanowilo o harmon-
nii spektaklu. Rozpasaniu ludzi i rzeczy pa-
tronowal u$miech kobiety, ktorej glowa na
§cianie ,,dworu” przygladala sie spektaklo-
wi; glowa-meduza (o wlosach jak z kobie-
cych gilow Wyspianskiego) zmieniala w grze
reflektoréw swoj diaboliczny u$miech i mru-
zyta do publiczno$éci oko pokryte bielmem.
Drwigco towarzyszyla spektaklowi muzyka
Bogustawa Schéffera.

Szajna-scenograf ukazal na scenie sza-
lenstwo, ale Szajna-inscenizator dowiodl, Ze

jest w tym szalenstwie metoda. ,,Zanika de-
koracja — pisze o tej swojej metodzie —
na rzecz plastyki wyobrazeniowej, kompoc-
nowanej i rezyserowanej przedmiotami in-
gerujacymi i uczestniczagcymi w akeji. Tak
pojeta scenografia staje sie materig tea-
tralnego procesu”.

A proces jest gra-zabawg, jakg proponu-
je sztuka, za§ podejmuje i rozwija, niby
wytrawny impresario, realizator spektaklu.
Jego zabieg wydaje sie prosty: Szajna wy-
zwala po prostu zawarte w tek$cie mozli-
woéci, przelamuje bariery konwencji i po-
kazuje konsekwentnie, Ze byloby znacznie
ciekawiej, gdyby sie autor nie krepowal. Za-
wada prawdziwego teatru — jak wynika z
inicjatyw Szajny — sg przesady racjonaliz-
mu, jakim ulegajg autorzy, dzielagc $wiat
teatralny na $wiat istot zywych i przedmio-
téw. ,Dzialanie teatralne — zwierza sie
Szajna w programie —— »misrza do poszerze-
nia wiedzy o przedmiocie — konkrecie pla-
stycznym w teatralnej grze. (...) poprzez pe-
netracje zycia prowadzi do uzmyslowienia
faktéow 1 ich transformacji”. Przedmiot
»dziala na zasadzie »psychogramus, siega
warstw znaczeniowych i nie wymaga wy-
ttumaczenia dostownego. Sposobem zastoso-
wania moze wymykaé sie §rednim kryteriom
racjonalnym i tak pojetej funkcjonalno$ci’.

Z fetyszyzacii przedmiotéw rodzi sie szaj-
nowska ,metafizyka” — , wspolzaleznosé
ludzi i rzeczy, przedmiotéw i tresci”. Meta-
fizyka rzeczy zastepuje psychologie postaci,
prowokuje je swoja obecnoscia i wzajem
okre§la ich dzialania. Rzeczy poszerzaja
Swiat wydarzen o calg game wyobrazni, ja-
kg pomystom autora przydaje fantazja in-
scenizatora. Je§li w sztuce méwi sie o ku-
rach, o narowistym koniu, o rycerskiej
przesziosci, to Szajna wprowadza na scene
zywe kury i konia i kaze postaciom sztuki
postuzy¢ sie helmem i mieczem, w jakie
przystrojony by! manekin. Jezeli w milos-
nym dialogu mowa o ,uschnietej jarzebi-
nie”, to w koncowym akcie spektaklu na
uschniety galaz jarzebiny wdrapuje sie mlo-
da Avril — co wydaje sie znakiem jej zgo-
dy na akt milosny z O’Killigainem. Kiedy
sie¢ w sztuce mowi o robotniku wnoszacym
wiadro i pedzel, to w spektaklu ,czerwo-
ny” robotnik zamalowuje czerwong farba
kombinezon kapitalisty.

Inicjatywy Szajny przenoszg akcje utwo-
ru w surrealistyczne wymiary. Nie tylko
przez owo poszerzenie jej fantazyjnych mo-
zliwo$ci. Zabieg ma glebsze znaczenie: Szaj-
na odrealnia fabule, bagatelizuje jej tto hi-
storyczne, jej ,,prawdziwg” scenerie, czas i
miejsce akcji — zeby zdarzeniom utworu
przyda¢ sens bardziej powszechny. Stylizo-
wane kostiumy, pyszne w kolorach i for-
mach, sg tylko prosta konsekwencjg ironi-
cznej rzeczywisto$ci, jakg Szajna wyabstra-
howatl ze spotecznych konkretéw sztuki. Roz-
winiete dzialanie sceniczne obrazuje (lub de-
maskuje) utajone zawarto§ci utworu. Akty-
wizacja przedmiotéw i zwierzat, ktére jak
w bajkach dla dzieci uczestniczg w ludzkich
przygodach, ilustruje mechanizm $wiata,
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