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PRZEGLAD / FESTIWALE

Pod znakiem miejsca

AUTOR EUKASZ RUDZINSKI

Cdynski festiwal z roku na rok rosnie w site. Coraz odwaznie]
eksploruje rzadkie w teatrze tematy, jak poczucie przynaleznosci do
miasta i wspolnotowosé jego mieszkancow. Warto Sledzi€ Pocigg

do Miasta, bo moze nas zabrac na urokliwe, a niemal dziewicze stacje.

B Satakie miejsca, do ktérych zawsze wraca-
my. Czasem przyciagaja nas niczym magnes,
kiedy indziej jestesSmy na nie skazani, bo po-
przez swoja nieunikniong obecnos¢ w naszym
zyciu mimowolnie stajg si¢ czescig naszej co-
dziennosci. Wiez z nimi bywa tworcza, ozyw-
czaiinspirujgca do dziatania, lub wrecz prze-
ciwnie - toksyczna, zniewalajaca i destruk-
cyjna. Moga pobudza¢ wyobraznig, dziatac
relaksacyjnie i kojaco - lub wzniecac leki na
co dzien glteboko skrywane. O takich wlasnie
miejscach — zaréwno tych, ktore kojarza nam
sie dobrze, jak i tych, o ktorych zamierzamy
zapomnie¢ - opowiada Ogolnopolski Festiwal
Teatralny Pocigg do Miasta. Impreza, pomimo
oczywistych ograniczen zwigzanych z pande-
mig, na poczatku sierpnia odbyla si¢ w Gdyni
przy kompletach publicznosci na widowniach.

Wspolnym mianownikiem spektakli zapro-
szonych na festiwal jest miejsce, czgsto rozu-
miane jako tkanka miejska. W tym roku ,,miej-
skos$¢” interesowata organizatorow szostej edy-
¢ji Pociagu do Miasta szczegolnie, stad hasto
przewodnie — ,Stacja Miasto”. Nim jednak
pochylimy sie nad tegoroczna odstona impre-
zy, warto pare stow poswiecic jej idei. Stoi za
nig Teatr Gdynia Gléwna, scena, ktora w swo-
im DNA ma wedrowne korzenie. Teatr usytu-
owany jest w podziemiach dworca PKP Gdy-
nia Gléwna, wiec sila rzeczy z podrozowa-
niem ma wiele wspolnego, chociaz to nie
podrozni, a miejscowi stanowia jego publicz-
nos¢. Teatrem Gdynia Glowna kierujg dwie
artystki — Ida Bocian i Ewa Ignaczak, ktore
od wielu lat wspottworza krajobraz jednych
z najciekawszych teatralnie zdarzen pozain-
stytucjonalnych w Trojmiescie. Wprawdzie

TGG jest finansowany przez miasto Gdynia,
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ale balansuje na granicy offu i teatru instytu-
cjonalnego, z przewaga tego pierwszego. Dla-
tego stworzenie letniego festiwalu, ktory w za-
mysle ma by¢ wyjsciem z bezpiecznej przestrze-
ni wlasnej sceny i otwarciem w sezonie waka-
cyjnym na dziatania teatralne w plenerze, nie
powinno dziwic.

W pierwszych edycjach festiwal byl forma
autoprezentacji Teatru Gdynia Gléwna i probg
zachecania gdynian do odwiedzenia tego
teatru. Letnie pokazy od poczatku odbywaty
si¢ w roznych punktach Gdyni. Czasem byty
to dzielnice peryferyjne, ale niemal zawsze
miejsca nietypowe, zaskakujaco dobrze funk-
cjonujace jako przestrzen teatralna. Co zna-
mienne, teatr pod chmurka dost¢pny byt
zawsze za darmo, bez wzgledu na koszt bile-
tow w teatralnej sali. Festiwal szybko zaczal
ewoluowac w strone imprezy ogélnopolskiej.

W tym roku mozna bylo zobaczy¢ szes¢
spektakli — obok propozycji gospodarza by-
ty to produkcje z Warszawy, Bialegostoku,
Krakowa, Torunia i Wroclawia. Kazde z przed-
stawien wieczornych, adresowanych do doro-
stych widzow, zagrane zostalo dwa razy. Dwie
popoludniowe bajki Teatru Gdynia Gtowna
towarzyszace imprezie (Zuchwala historia z za-
kurzonej potkiw rezyserii Grzegorza Kujawin-
skiego oraz Bajka o ksigzniczce Popi i smoku Ta-
rabistraku w rezyserii Ewy Ignaczak) przy-
blizono publicznosci trzykrotnie, za kazdym
razem w lokalizacji ktoregos z wieczornych
przedstawien.

Tematyka miasta uj¢ta zostata bardzo sze-
roko. Z jednej strony jest to symboliczny pom-
nik przyjazni polsko-radzieckiej, jakim jest
Patac Kultury i Nauki w Warszawie, kiedy in-

dziej to figura retoryczna, uzasadniajgca prze-

moc i ekspansje na nowe lady, jak zdumiewa-
jaca historia miasta Mazagan albo zalosny la-
ment mieszkanek gdynskiego Pekinu - niele-
galnych slumsow, czyli domkow z dykty i kar-
tonu w gdynskiej dzielnicy Leszczynki. Do
tego zestawu dofaczono spektakle, ktorych
punktem wspolnym jest nie tyle miasto, co
miejsce: ptywalnia dla spotykajgcych sie nocg
klubowiczow, mieszkanie, w ktorym pewna
dziewczyna przezywa stany depresyjne i para-
noidalne oraz Puszcza Bialowieska. Zestawie-
nie to moze dziwi¢, jednak kazdy ze spektakli
naznaczony jest pewng ambiwalencjg.
PeKiN w rezyserii Agaty Biziuk czerpie
z historii Palacu Kultury i Nauki dos¢ wybior-
czo. Ta koprodukcja Teatru Papahema z Bia-
tegostoku i Teatru Zydowskiego w Warsza-
wie godzi wiele porzadkow - przede wszyst-
kim ironicznie naszkicowana historie sper-
sonifikowanej Polski (Mateusz Trzmiel), ktora
chetnie wiaze sie z silnym, nieokrzesanym
i meskim Zwiazkiem Radzieckim (Daniel
Antoniewicz), z ciekawa wariacja na temat
dat i faktow z historii Palacu Kultury. Dow-
cip zaproponowany przez bialostockich i war-
szawskich aktorow bywa niezbyt wyszukany,
ale skutecznie niesie przedstawienie, ktore
w zamysle autorki tekstu (rowniez Agata Bi-
ziuk) sytuuje Patac Kultury na osi sporow o ow-
czesna Polske i stanowi klopotliwa, dla wielu
trudng do zaakceptowania pamiatke po cza-
sach PRL-u. Polska nie opiera si¢ bratniemu
narodowi zbyt mocno, a tylko tyle, by nié
wyj$¢ na puszczalska. Historig uzupeitniono
o wspomnienie o dawnych zydowskich miesz-
kancach Warszawy, ktorzy jako wychodzgce
nie wiadomo skad mary - wyrzuty sumienia

- zbieraja sie i przypominajg o pogromach




zydowskich, o zagrabionym mieniu, o anty-
zydowskim przemowieniu Wiadystawa Go-
mutki. Wtedy humor oferowany przez arty-
stow ustepuje powadze, a atmosfera na widow-
ni tezeje. Opowiesc o ofiarach, ktére niechet-
nie wspominamy, jest kontrapunktem do nar-
racji o wzbudzajacym silne emocje budynku
w centrum stolicy. To jednak zdecydowanie
stabsze momenty spektaklu, podane zbyt
serio 1 konfrontacyjnie, na czym cierpi cata
ironiczna, zadziorna inscenizacja PeKiNu.
Mechanizm spektaklu zasila bowiem gro-
teskowa zonglerka konwencjami, lekko$¢ i dys-
tans, ktorych w momentach poswieconych
watkom zydowskim wyraznie brakuje. Wi-
dzowie towarzyszg budowaniu patacu, na tle
Polski Ludowej. Sledzg m.in. spér z wywlasz-
czonymi wiascicielami stu siedemdziesieciu
siedmiu kamienic, ktore w formie tekturowych
miniaturek podstawiane sg pod nos Zwiazku
Radzieckiego wraz z pelng wyrzutu litanig
ulic pochtonietych przez budowe patacu (osta-
tecznie tekturowe miniaturki kamienic zo-
stana zdeptane). Podkreslono tez dziatalnos¢
sportowo-rekreacyjna w patacu (nauka ply-
wania dzieci w relacji ich instruktora) oraz
rozrywkowo-estradowy. Tu przypomniano
nie tylko wystepy stynnych artystow (w tym

Pocigg do Miasta w Gdyni

obietnicy nie zrealizowat (zamordowano go,
zanim zdgzyl zainwestowac tu swoje pieniadze).
Spektakl Teatru Papahema i Teatru Zydow-
skiego oprocz zywiotu zabawy uruchamia tez
myslenie o Polsce, a historia naznaczonego
symbolika Patacu Kultury jest tu pretekstem,
by z czuloscia opowiedzie¢ o naszych naro-
dowych kompleksach, lekach i przywarach,
podszytych gorzka refleksja na temat naszej
mentalnodci.

To, co PeKiN sygnalizuje w skali makro, twor-
cy przedstawienia Mazagan. Miasto prezen-
tujg w skali mikro. Nieprzypadkowo spektakl
czgsto grywany jest w prywatnych mieszka-
niach. Przedstawienie Teatru im. Wilama Ho-
rzycy w Toruniu jest niezwykle kameralna,
przewrotng opowiescia o miescie, ktérego his-
toria zadziwia. Dawny Mazagan (obecne Al-
-Dzadida) zatozyli w XVI wieku Portugal-
czycy na terenie dzisiejszego Maroka. Gdy
w XVIII wieku miasto stato sie muzutmanskie,
a koscioty zamieniono w meczety, ,wyruszylo”
na dalszg tulaczke. Chrzeécijanska ludnoéé
postanowiono ewakuowac do portugalskiej
kolonii w Ameryce Potudniowej, czyli do Be-
lém w Brazylii. Tam powstata osada nazywana
Nowym Mazaganem. Miasto od poczatku
wigc bylo $cisle zwigzane kulturowo z Europa

Wspolnym mianownikiem spektakli zaproszonych
na festiwal jest miejsce, czesto rozumiane

Jako tkanka miejska. W tym roku ,miejskosc”
Interesowata organizatorow szczegolnie.

Rolling Stonesow w Sali Kongresowej), ale
siegnigto tez po striptiz zaprezentowany przez
»Slodkg Beatke”, ktora, by wybrna¢ z opresii
z niesfornym biustonoszem, zamiast biustu
pokazuje gota pupe. Fragmenty méwione uzu-
pefniono piosenkami. Znajduja sie wsréd nich
zarowno dowcipne teksty wymyslone przez
Agate Biziuk, jak i szlagiery PRL-u i Zwiazku
Radzieckiego, w tym Bielyje rozy czy Zawsze
hiech bedzie stosice. Formula spektaklu, gra-
REgo na typowym w peerelowskich mieszka-
hiach dywanie z tureckimi wzorami, pozwala
Patacowi Kultury porzuci¢ nasz kraj i wyruszy¢
do Stanow Zjednoczonych w nadziei na $wia-
towy kariere. Casting z wieza Eiffla i Empire
State Building pozbawia palac ztudzen. W kor-
€U milioner John Kowalczyk przekona go do
POWrotu, roztaczajac wizje wielkiego centrum
biznesuwegm z prawdziwego zdarzenia. Jednak
biznesmen o polskich korzeniach nigdy swojej
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i dwukrotnie ,,przebyto” Atlantyk (z Europy do
Afryki iz Afryki do Ameryki Potudniowej).
To zainspirowato Beniamina Bukowskiego do
zaadaptowania tekstu ksigzki Laurenta Vidala
Mazagan. Miasto, ktdre przeplyneto Atlantyk
na potrzeby teatru. Rzecz wraz z szeéciorgiem
torunskich aktoréw wystawila Judyta Ber-
lowska.

Spektakl scisle opiera sie na historii miasta.
Skoncentrowano si¢ przede wszystkim na toz-
samosci i identytikacji jego mieszkancow, ale
bez checi stworzenia teatru dokumentalnego.
Dlatego poza okresleniem, kto jest Mazaga-
nem, a kto nim nie jest (lini¢ podziatu aktorzy
ustanawiaja mi¢dzy sobg a ,,obcymi”, ktorych
zastali w przestrzeni spektaklu, czyli widzami
przedstawienia), przez kilkanascie minut stu-
chamy tasm magnetofonowych z wypowiedzia-
mi starszych osob. Opowiadajg one o przepro-
wadzce i tym, co zabraliby ze sobg w daleka
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podroz. Magnetofony w rekach aktoréw wple-
ciono w materig calego spektaklu jako gtowny
nos$nik dzwigku i rytmu. To réwniez wyrazny
sygnal, ze mamy do czynienia z teatralng ga-
wedg blizszg radiowemu teatrowi wyobrazni
nizz pelnoprawng inscenizacja. W klimat spek-
taklu wpisuje sie petna umownych skrotéw
scenografia Aleksandry Zurawskiej, oparta na
rekwizytach - licznych pamigtkach i walizkach
z rozktadanym masztem. Takimi tédeczkami,
przywodzgcymi na mysl imigrantow z Afry-
ki, mieszkancy Mazaganu ,,poptyng” do swo-
jego nowego amerykanskiego domu. W tekscie
Bukowskiego na tym nie koniec, bo miasto-tu-
tacz poleci réwniez w kosmos, a aktorzy w sze-
regu scenek rodzajowych funkcjonuja przede
wszystkim jako performerzy. Rozdaja chlod-
nik, puszczaja samolociki z papieru, ganiaja sie
wokot stotu, prowadza narracje lub wchodza
w okreslone role i konwencje. Wszystko opiera
si¢ na formie prostej w przekazie, momentami
wrecz ascetycznej, ale bogatej w treéci. Spek-
takl wydaje si¢ eksperymentem teatralnym,
czyms, co w niemal laboratoryjnych warun-
kach ma dowie$¢, czy mozna potraktowac
miasto jak rekwizyt i umiescic je gdzie indziej
w nowym kontekscie, czy wrecz przeciwnie.
To z kolei sktadnia do refleksji: czym jest spo-
tecznos¢ miasta - czy to wspdlnota definiujaca
si¢ przez miejsce, w ktorym zyje, czy tez przy-
padkowa zbieranina ludzi zyjaca w jednej
przestrzeni. Judyta Berlowska siega po proste
Srodki, niewyszukany dowcip i elementy pro-
wokacji (w gdynskiej wersji byta to na przyktad
»chochla z koronawirusem” do chlodnika), ale
nie domyka calej opowiesci, by skloni¢ wi-
dzow do wlasnych przemysélen.

[nny pomyst na opowie$¢ o miescie ma Ewa
Ignaczak, rezyserka spektaklu Potop. Piesn
0 konicu swiata na podstawie ksigzki Salci Ha-
tas. Tym razem spektakl Teatru Stajnia Pe-
gaza, grany repertuarowo w Teatrze Gdynia
Glowna, przeniesiony zostal w szczegdlne
miejsce - na teren Zespolu Szkét Chlodni-
czychi Elektronicznych ,,Chtodniczak” w Gdy-
ni, kilkaset metrow od opisanego w powiesci
Hatas miejsca akcji. Jest nim gdynski Pekin
— osiedle slumsow, ostatecznie zlikwidowa-
ne dopiero w 2019 roku. Dwie bohaterki przed-
stawienia Zoska Kakel ,,Nadzieja” (Malgorza-
ta Polakowska) i Halina Piguta vel Halina od
kotow (Ida Bocian) snujg opowies¢ o likwidacji
ich nielegalnej dzielnicy. Stylistyka powiesci
Salci Halas bliska jest jezykowo Zywotom
swietych osiedlowych Lidii Amejko, wiec
barwny jezyk bohaterek nalezy do naj-
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wigkszych atutow spektaklu. W oszczednej
przestrzeni, zbudowanej z kilku ustawionych
na drewnianych stojakach desek oraz misek
1 potmiskow z woda, aktorki zala sie na spo-
teczng znieczulic¢ i ludzka niegodziwos¢. Na-
rzekajg na dewelopera, ktory chce pozbawic je
domow, rozmawiajg o wltadzach miasta, ktore
nie bronig swoich mieszkancow, o kotach
zamieszkujacych Pekin, o losie innych towa-
rzyszy niedoli. Wszystko to wraz z opowiescia
0 zapadajgcych si¢ scianach czy podmywanych
przez wody gruntowe podlogach ma forme za-
tobnego lamentu 0s6b zepchnigtych na margi-
nes, kKtore musza oswoic sie z konicem swiata.
Ich swiata. W kontrze do mieszkanek Pekinu
funkcjonuje narrator (Jakub Kornacki), ktory
zasiada pomigdzy widzami i funkcjonuje gdzie$

na granicy miedzy teatralng opowiescia a wi-
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wieloletniego nadlesniczego Puszczy Biato-
wieskiej i Puszczy Knyszynskiej Waldemara
Sieradzkiego. Wsréd nich znalazta sie opowies¢
o Lozowym diable znad Narwi, podania o Ja-
godowej Babie (to szeptucha, ktéra ocalita
chlopca, gdy powiedzial do niej ,kocham cie,
babciu”), o stowianskim Perkunie, ktéry w Noc
Kupaty chetnie dokazywal z dziewkami, o fi-
glarnej Judi, ktorej romanse pamietaja do dzis
puszczanskie drzewa, czy o mieszkancach wsi,
ktorzy zarliwie modlili sig, by Bog ocalit ich
przed nadciggajacymi Ja¢wingami. Dynamicz-
ne, energetyczne rockowe brzmienia pola-
czono z elementami teatralnymi - perukami,
kostiumami i czestg zmiana instrumentdw,
dzigki czemu spektakl zachowuje dynamike
koncertu i ma silnie uteatralizowana forme.

Atmosfere puszczanskich opowiesci podkre-

To, co PeKiN sygnalizuje w skali makro, tworcy
przedstawienia Mazagan. Miasto prezentuja

w skali mikro. Nieprzypadkowo spektakl

czesto grywany jest w prywatnych mieszkaniach.

dzami, objasniajac tym drugim wyrwane nie-
kiedy z kontekstu zdarzenia z powiesci Salci
Hatas. Calos¢, wraz z dziesiatkami litrow wody
przelewanej i wylewanej przez aktorki niczym
tzy lub aluzja do cieknacych dachéw w niele-
galnie zamieszkalych barakach, funkcjonuje
bardzo dobrze, uwypuklajac dramat prostych
ludzi, ktorzy nie zatapali si¢ na transformacje
ustrojow3. W odroéznieniu od konstrukeji Ma-
zaganu. Miasta, Potop. Piesn o koricu swiata
ma zwartg i domknigta strukture - jest udana
proba zaproszenia widzow do $wiata oséb
zamieszkujacych ,,miasto w miescie”. Mozna
przyjrzec sie ich wyborom, poznacich madro-
sci zyciowe i wyjatkowa wrazliwosc.

Trzy pozostale spektakle wyraznie odroz-
niajg si¢ od wymienionych. Zdecydowanie naj-
ciekawsze s3 muzyczne Puszczariskie opowie-
sci Bialostockiego Teatru Lalek pod opieka
artystyczng Michala Jarmoszuka. Zaskakuje
tu przede wszystkim forma koncertu — kazdy
z aktorow gra na kilku instrumentach i épie-
wa, lalki pojawiajg si¢ sporadycznie i maja zna-
czenie drugorzedne. Uderza barwny, ludowy
jezyk lokalnych legend i gusel, ktore w formie
kilkunastu piosenek przedstawiaja nam czton-
kowie niezaleznej grupy teatralnej Kooperacja
Flug oraz aktorzy Bialostockiego Teatru La-
lek. Teksty piosenek spisane zostaly przez
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Slita bajeczna sceneria zaproponowana przez
organizatorow festiwalu - calo$¢ zagrano na
dziedzincu szkoly podstawowej, za ktérej
murem podswietlono kilkunastometrowe drze-
wa z okolicznego wzgorza, co stworzylo nie-
samowitg, naturalng scenografie nawiazujaca
do opiewanej przez aktoréw puszczy.

Nocni Plywacy, dyplom rezyserski Pameli
Leonczyk wystawiony w Teatrze Nowym Pro-
xima z Krakowa, rowniez siggal po muzyke
jako komponent catosci. Jednak w tym wy-
padku muzyka porzadkuje i wyznacza ramy,
zas to, co najwazniejsze, dzieje sie w kolejnych
etiudach aktorskich. Tytulowa formacja to
grupa ludzi spotykajacych sie noca na miej-
skim basenie. Przyciaga ich do siebie trudna
sytuacja zyciowa, poczucie beznadziei, brak
wiary w odmiang losu i rozmaite traumy ro-
dzinne. Ich wspdlne seanse przypominaja
spotkania klubu Anonimowych Alkoholikéw.
Jednak by dostac si¢ do Nocnych Plywakow,
trzeba przejs¢ rytual zblizony do castingu
aktorskiego z elementami fuksowki. Do ob-
sadzenia w osobliwym teatrze wtajemniczo-
nych sg cztery role: Rozbita kobieta, Chlopiec
Golebica, Dziewczyna z dobrego domu i Nor-
malny, porzadny chlopak. Opowies¢ kazdego
z nich naznaczaja bol, cierpienie, poczucie

odrzucenia i niezrozumienia. Spektakl] dtu-

gimi momentami przypomina performansin-
spirowany programami typu talent show. Wig
lowatkowos¢ i podzial na kilka luzno zwigza-
nych ze sobg rozdzialéw poteguja wrazenis
chaosu. W pamieci pozostaja pojedyncze
- jak desperacka proba dolaczenia do grupy
dziewczyny z widowni (czyli jednej z nas). Po-
mimo wartosciowej idei (tworcy zapewniajg, 2
chodzi im o istote mechanizmu wykluczania
1 jego konsekwencji oraz o refleksje na temat
wspolnoty bez przemocy) spektakl jest mono-
tonny i schematyczny. Jest rodzajem wgladu
w stan dzisiejszej, rozchwianej emocjonalnie
miodziezy. To emocjonalne rozedrganie, w po-
taczeniu z czestymi, nie zawsze uzasadnio~
nymizmianami konwencji (wtacznie z finalo-
wg groteskowg kreacja komiksowych supe

bohaterow), czyni te opowies¢ malo czytelng,

Grzech nadmiaru doskonale oddaje dzia-
fania sceniczne Angeliki Pytel, kt6ra zapre-
zentowata swoj autorski monodram mu-
zyczno-wokalny Las, wyprodukowany pog
szyldem Psychoteatru Wroctaw. Rezyserka,
wspotautorka scenariusza i aktorka mone
dramu stawia na minimalizm - jej glownym
org¢zem w tej teatralnej spowiedzi jest mikro-
fon. Stuchamy na przemian wypowiadanych
i Spiewanych zwierzen bohaterki — przezywa-
jacej depresje po rozstaniu z chtopakiem mio-
dej dziewczyny z blokowiska. Poznajemy his-
torig¢ ich znajomosci, ktéra zaczela sie od
wzajemnej fascynacji i zachty$niecia sie sobg,
a skonczyla szokiem, bélem i rozczarowaniem,
Porzucona, zraniona dziewczyna nie radzi
sobie z traumg, wpada w stany lekowe, boi sig
wyjsc zdomu, fantazjuje o $mierci. Tyle ze w Le: |
sie, metaforze zagubienia bohaterki mono-
dramu, brakuje dramaturgii, spojnosci i pomy-
stu, by tresci te poda¢ w interesujacy sposob
(wyjatkiem jest atak histerii, gdy aktorka suge-
ruje, ze zrywa spektakl). Pomimo niekwestio-
nowanych umiejetnosci wokalnych Angeliki:
Pytel spektakl nuzy i meczy, a metne skojarze-
nia iasocjacje nieszczesliwej bohaterki wydajg
si¢ widzom coraz bardziej odlegle.

Gdynska impreza z roku na rok rosnie w sile,
Coraz odwazniej eksploruje rzadkie w teatrze
tematy, jak poczucie przynaleznosci do miasta:
i wspolnotowos¢ jego mieszkancow. Warto gle-
dzi¢ Pocigg do Miasta, bo moze nas zabraé na
urokliwe, a niemal dziewicze stacje. Najblizsza
taka okazja w sierpniu przysztego roku. W
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