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Piotr Morawski - adiunkt w Instytucie Kultury
Polskiej UW, redaktor miesiecznika ,Dialog™;
stale wspolpracuje z ,Dwutvgodnikiem”.
Zajmuje sie kullurowg historig teatru,
pisuje takze o teatrze wspdtczesnym i jego
spolecznych uwiklaniach. Opublikowal
migdzy innymi monografie Oswiecenie.
Przedstawienia (2017).

Tealr Narodowy w Warszawie
Johann Strauss (syn)

ZEMSTA NIETOPERZA

libretto: Karl Haffner, Richard Genée,
przeklad: Justyna Skoczek i Michal
Zadara, rezyseria: Michal Zadara,
scenografia: Robert Rumas,
choreografia: Ewelina
Adamska-Porczyk, kierownictwo
muzyczne: Juslyna Skoczek, kostiumy:
Julia Kornacka, Arek Slesinski,
rezyseria Swiatla i projekcje

wideo: Artur Sienicki,

premiera: 19 stycznia 2019

o co wlasciwie Michal
Zadara zrobil ten spektakl?
Sam przed premierg twier-

dzil, ze dla przyjemnoéci.
+10 komedia dajgca ludziom przy-
jemnosc, a rownoczesnie arcvdzielo
muzyczne” (Skoczek, Zadara, 2019)
- mowil o Zemscie nietoperza, przywo-
tujgc od razu kolejny powdad, dla ktérego
operetke warto dzi§ wystawié: utwar
nalezy do Swiatowej klasyki. A choé
intryga jest blaha — dodawal Zadara -
ma ona rys psychoanalityczny: gléwny
bohater Eisenstein konfrontuje sig sam
ze sobg, kiedy uwodzi wlasng zone,
a polem spolyka w areszcie mezczy-
zng, ktory zostal przez policje wziety
Za niego.

Intryga w istocie jest blaha, a ope-
retka Straussa nalezy do §wiatowej
klasyki, czesto jest zreszlg obecna
w repertuarach teatrow muzycznych.
Historia o wiarolomnym mezu, ktory
ma stawic sig w wiezieniu, a zamiast
tego idzie na bal u rosvjskiego ksiecia
Ortowskiego, weszla do kanonu ze

wszystkimi konsekwencjami kanoniza-
cji, ustanawiajgc rowniez pewien model
teatru rozrywkowego, w ktérym absur-
dalna fabula jest pretekstem do zabawy.
To klasyczne qui pro quo: w Zemécie
nietoperza zamiast gléwnego bohate-
ra, Eisensteina, areszlowany zoslaje
Alfred, kochanek jego zony, a jq z kolei
- przebrang za wegierska ksiezniczke

- Eisenstein emabluje w trakcie orgia-
stycznego balu. Nastepnego ranka za$,
gdy giéwny bohater stawia sig wreszcie
w wigzieniu, zastaje w nim Alfreda.

W spektaklu Zadary wszystko dzieje
sie wspolczesénie w Warszawie. Zanim
jeszcze zacznie sie przedstawienie,
ogladamy scenografie przedstawiajaca
elegancki salon w wysokos$ciowcu, kto-
rego okna wychodzg na Palac Kultury
| panorame Warszawy. Na miasto patrzy
sie tu z gory, co najdostowniej okresla
stosunek mieszkancow apartamentowca
do przedstawicieli nizszych klas spo-
tecznych — ukrainskiej stuzgcej Adeli
(Marta Wagrodzka) czy myjacego okna
w wiezowcu Alfreda (Karol Dziuba).

To - zgodnie interpretowana przez
recenzentéw — wypowiedz na temat
warszawskiego ,salonu” czy tez war-
szawskiej klasy §redniej. Taka zreszta
interpretacje podsuwal rezyser. Miala
to wigc byc satyra na snobistyczng
~warszawke”, kl6ra goni za luksusem
majgcym potwierdzac jej wysoki sta-
tus, Zreszlg zaréwno lrailer spektaklu,
jak wywieszony na elewacji Teatru
Narodowego banner nachalnie pod-
powiadajg znaczenia: widac¢ na nich
kajdanki, ktorych czesc stanowi luk-
susowy zegarek. Bogactwo zniewala,
mowi Zadara, $miejgc sie szyderczo
ze wszystkich aspirujgcych do bycia
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fantazmatyczng klasg dominujacy,
elitg, ktorg sta¢ na taki apartament

i na taki styl zycia, jaki prowadzg
Eisensteinowie. Krytycznego wymiaru
spektaklu staral sie szukac¢ Dariusz
Kosinski, ktéry dostrzegal na scenie

— w teatrze dramatycznym wystawia-
jacym operetke — . wysilek wkladany
przez Spiewajacych i tanczacych przed-
stawicieli warszawskiej klasy sredniej,
by sprosta¢ kanonicznemu wytworowi
wzorcowej kultury mieszczanskiej”
(Kosinski, 2019).

Jest to jednak raczej glos odosobnio-
ny. Zemsta nietoperza w Narodowym
do§¢ zgodnie interpretowana byla
jako przedstawienie karnawalowe,
moze nieco kpigce z operetkowej kon-
wencji, ale stuzgce przede wszystkim
zabawie. W tej konwencji interpreta-
cyjnej najlepiej zreszta odnalazla sie
konserwatywna krytyka. O ,boskie;
zabawie" pisal, na przyklad, Piotr
Zaremba, z niejakg ulgg konstatujac,

z& rezyser — co odnotowuje: progresyw-
ny — ma poczucie humoru, lubi troche
pozartowac z nadecia elit i po pro-

stu bawic sie teatrem. Publiczno$é

ma z kolei szansg na spedzenie bezlro-
skiego wieczoru, a: ,\Wychodzgc z teatru
nucimy piosnke o «cesarzu szampanie»”
(Zaremba, 2019).

Spektakl, jak sie zdaje, podzie-
lit krytyke i widownig. Ta bardziej
zachowawcza byla usatysfakcjono-
wana, ta przyzwyczajona do teatru
zaangazowanego kwitowala spektakl
Zadary wzruszeniem ramion. Zreszlg
rozwazania na temal: czy jest to satyra
i na kogo, wydajg mi sie malo interesu-
jgce. Duzo ciekawsza poznawczo jest,
w mojej opinii, préba przeanalizowania
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ideologii wpisanej w warszawska
Zemste nietoperza.

Tym bowiem, co najbardziej uderza
w przedstawieniu Zadary, jest rozmach
inscenizacyjny. Tekst zostal na nowo
przettumaczony, bo rezyser uznal,
ze grany dotychczas w polskich teatrach
przeklad Tuwima za daleko odbiega
od oryginatu. Duza scena — spektakl
grany jest w Sali Bogustawskiego — duza
obsada, orkiestra. Scenografia Roberta
Rumasa: bogate mobilne wnetrza apar-
tamentowca w pierwszym akcie, klubu
Amusements w drugim i — mniej moze
bogata, jednak monumentalna - prze-
strzef wiezienia w ostatnim akcie
spektaklu. Wszystko jest ,na bogato”,
wszystko tu jest posh. Przedstawienie
o bogactwie ma takze bogactwem
oszatlamiaé¢ - blichtr i luksus, kidre
Zadara wypomina wyobrazonej
przez siebie klasie wyzszej, sa takze
udzialem widzek i widzéw w Teatrze
Narodowym, mogacych w tym spek-
taklu uczestniczyé, bo najtansze pel-
noplatne bilety na Zemste nietoperza
kosztujg sto zlotych. I jednak — nie
zgadzam sig tu z Dariuszem Kosinskim
—nie jest to pulapka na widzdw,
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na bogatych, aspirujgcych do elity kon-
sumentéw kultury, kiérym postawiono
przed oczyma zwierciadlo.

Zemsta nietoperza raczej potwierdza

status widzek i widzéw go ogladajgcych.

Ten spektakl skutecznie dystrybuuje
prestiz, moze wiec nie dziwi, ze duzo
lepiej czuje sig w nim konserwatywna
krytyka, widzaca w przedstawieniu
Zadary teatr elitarny, po staremu obslu-
gujacy na wielu poziomach snobizmy
publicznosci.

Po pierwsze — Teatr Narodowy
jest instytucjg niejako z zalozenia
generujacq prestiz, szczycqcsy sig,
mniejsza o to, czy slusznie, dwustu-
piecdziesigcioletnig tradycijg, oferu-
jaca kanoniczny repertuar, a takze
- co nieustannie powtarza kierujacy
Teatrem Narodowym Jan Englert -
wysokiej préby rzemioslo aktorskie.
Po drugie — gatunek. O operze, ale
i 0 innych gatunkach muzycznych,
Dragan Klai¢ pisal, ze jest to forma,
ktora ,tradycyjnie stuzyla [...] bogatym,
wvyksztalconym i poteznym elitom,
schlebiata ich gustom i zapewniata
sobie ich mecenat, stwarzajgc im zara-
zem okazje do ekskluzywnego zycia
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towarzyskiego w kregu eleganckiego
beau monde, saczacego szampana

i plotkujacego, tudziez gwiazd, znako-
mitoéci 1 koneserow” (Klaic, 2014, s. 75).
Po trzecie — co wielokrotnie podkreslal
rezyser — Zemsta nietoperza nalezy

do §wiatowej klasyki, a klasyka i kanon
to potezne narzedzia budowania hierar-
chii w teatrze. Wreszcie jest nazwisko
rezysera, z jednej strony kojarzonego

7 ,nowym teatrem”, z drugiej — akcen-
tujacego swoje przywigzanie do klasyki
i realizujacego w teatrze kanon polskiej
literatury dramatycznej.

Zadara, ktory — jak sam twierdzi -
chee ,,uchwyci¢ zywiol XIX-wieczny”
(Skoczek, Zadara, 2019), dochowac
wierno$ci tekstowi (temu mialo stuzyc,
miedzy innymi, nowe tlumaczenie),

w spektaklu zabawia widzéw wspélcze-
snymi obrazami. I tak, po Eisensteina
rzeczywiécie przychodzi dyrektor
wiezienia Frank (Pawel Paprocki), lecz
w asyécie CBA i kamer, ktére maija
dokumentowaé moment aresztowania
finansisty za obrazanie niekompe-
tentnego ministra. Widownia zywo

na to reaguje, cho¢ dopatrywanie sie

w tej scenie podtekstu politycznego

Adela — Marta Wagrocka, Alfred - Karol Dziuba; fot. Krzysztof Bielifiski / Archiwum

Artystyczne Tealru Narodowego



jest chyba naduzyciem. Przeciwnie

- Zadara stroni od politvcznosci. Nie
chce nawet tematyzowac samej sytuaciji
teatralnej, w ktéra wpuszcza publicz-
nos¢, kazgc sie jej po prostu bawic.
Mowi o przyjemnosci. A przvjemnos$c,
zabawa i rozrywka — pojawiajace sie

w opiniach recenzenckich na temat
Zemsty nietoperza — zwykle pseudoni-
mujq utrwalanie istniejacego porzadku.
Karnawat - bo jest to spektakl karnawa-
lowy — ma stuzyé maskowaniu napieé¢
spolecznych i nierownosci. Ma stuzyé
budowaniu spolecznej iluzji.

Tak mialto by¢ réwniez w latach sie-
demdziesigtych XIX wieku w Wiedniu.
Operetka Straussa prapremiere miala
w 1874 roku. Carl E. Schorske w Fin-
-de-siecle Vienna stawia teze, ze to libe-
ralizm, ktory stal sie w Austrii drugiej
polowy XIX wieku kluczem do rozu-
mienia rzeczywistosci, przyczynil sie
do sttumienia konfliktu spolecznego
po Wiosnie Ludéw. Doszlo wowczas
do zawarcia sojuszu arystokracii
Z emancypujgcym sie mieszczanstwem.
Wieden stal sig miejscem spolecznego
eksperymentu, polegajacego na poko-
jowym wspélistnieniu obu tych klas.
Gwarantem tego przymierza miala byé
kultura, swoista republika sztuki, wyje-
ta - przynajmniej deklaratywnie — spod
dyktatu politycznoéci. A takze wartosci,
ktére spajaly Monarchie - kapitalizm,
liberalizm i tolerancja. To czas, kiedy
— pisze Schorske — ,Monarchia kon-
stytucyjna zastgqpila arystokratyczny
absolutyzm; parlamentarny centralizm
— arystokratyczny federalizm. Nauka
zastapila religie” (Schorske, 1981,

S. 117). W tekst operetki, podobnie jak
w sam gatunek, wpisane sg liberalne
wartosci. Ma to byc¢ ,sztuka dla kaz-
dego”, przy czym ,kazdy” z zalozenia
naleze¢ musial do grupy ekonomicznie
uprzywilejowanej. Zemsta nietope-

rza stala sig w Wiedniu ikong epoki

na rowni z psychoanalizg Freuda

1 malarstwem Klimta, z tg jednak r6z-
nicq, ze — pisze Camille Crittenden -
wStrauss zostal od razu zaakceptowany”
(Crittenden, 2000, s. 167), co ZNAaczy,
ze natychmiast wpisal sig w gusta
wiedenskiego mieszczanstwa i sprzy-
mierzonej z nim arystokracji. Zwiazki

wiedenskiej operetki z psychoanalizg
- choé na innym poziomie, niz méwi
o tym Zadara — réwniez otwierajg sze-
rokie pole interpretacyjne. Wcale nie-
przezroczysta staje sig tu przyjemnosé,
o ktorej chetnie opowiadal rezyser.
Tylko, o czyjg przyvjemnosé tu cho-
dzi? Na pewno widzéw i widzek, ale
przeciez takze o przyjemno$c¢ wlasna
rezysera. Zadara ma pewna slabosé
do widowisk z rozmachem. Lubi efek-
towny teatr, lubi uwodzié publicznosé.
A jednoczeénie konsekwentnie realizuje
mocny, kanoniczny repertuar. Tworzy
silny teatr o silnej pozyciji. Jak najbar-
dziej polityczny, choé nie tyle demasku-
jacy, ile utrwalajgcy relacje wladzy.
Zemsta nietoperza Zadary nieuchron-
nie wywoluje temat wladzy — wladzy
nad emocjami publicznosci, lecz takze
wladzy zwigzanej z tworzeniem teatru
-na bogato™: widowiskowo, z blichtrem
i za duze pienigdze. Teatru, ktory jest
Zrodiem prestizu i ktéry buduje hierar-
chie, cho€ nazywa to tylko rozrywkg. W
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