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Edward Wojtaszek czyta Mizantropa niezwykle celnie,
dostrzegajac w nim komedie gorzkg, a raczej

Zwasnionec
wypowiedzi

™ Lodzka inscenizacja Molierowskiego Mi-
zantropa przykuwa uwage przede wszystkim
z powodu warstwy plastycznej. Weronika Kar-
wowska zdecydowala si¢ na zaprojektowanie
ascetycznej dekoracji pozwalajacej skupic
uwage widza na efektownych kostiumach.
Scena zasypana zostafa szarym zwirem, z kto-
rego wylaniaja si¢ jakie$ kanapy, gimnastycz-

ne sprzety, uroczy sekretarzyk czy porzucony
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0 z catym Swiatem Alcesta, ktorec
nazwat ,Molierowskim Hamletem”.
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w glebi zyrandol. Postaci w barwnych kostiu-
mach efektownie odcinajg si¢ od neutralnego
tfa. Ich stroje utrzymane s3 z jednej strony
w odcieniach czerwieni, amarantu, oranzu
i fioletu, z drugiej — w szaroS$ciach, bieli i gie-
bokiej czerni.

Dobdr odcieni wydaje sie znaczacy. Stroj
Celimeny (Agnieszka Skrzypczak) ma barwe

czerwona, udajaca poboznisi¢ Arsinoe (Iwona

Karlicka) ubrana jest na fioletowo, a czern
i biel sg znakami surowego Alcesta (Grzegorz
Wach). Nie bez znaczenia wydaja si¢ i kroje
kostiumdw — zapozyczone zresztg z roznych
stuleci, a wiec przenoszace nas w rzeczywi-
sto$¢ ponadczasowg. Suknia Celimeny oparta
jest zgodnie z osiemnastowieczng modia na
rogowce, ale jednoczesnie ma rozcigcie po-

zwalajace aktorce wyeksponowac nogi. Nato-
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miast prosty surdut Alcesta budzi skojarzenia
I wzniosle, i troche deprecjonujace. Z jednej
strony ten czarny stroj godny jest romantycz-
nego poety, z drugiej strony nieco traci kara-
waniarzem. A kiedy Wach przepasa sie¢ zielo-
nym pasem, surdut przemieni si¢ wlasciwie
w zupan, nadajgc aktorowi powierzchownos¢
zadziornego szlachetki.

Ciekawa wydaje sie wielowarstwowosc ko-
stiumow. Spod fioletowej sukni Arsinoe wygla-
daja czerwone rajstopy zdradzajace jej praw-
dziwe ciggoty, a spod réznobarwnego ko-
stiumu Oronta wylaniajg si¢ czarne elementy
przypominajace o jego nieprzyjemnym cha-
rakterze skrywanym pod pozorami dworskiej
Kurtuazji. Wreszcie trzeba wspomniec, ze
kostiumy wszystkich niemal postaci pokryte
s3 wzorem wystylizowanym na pismo z cza-
sow molierowskich. Pomyst wydaje sie wie-
loznaczny. To przypomnienie, ze ogladamy
postaci napisane przez komediopisarza, ale
wzigwszy pod uwage, jak ogromna role od-
grywa w tej sztuce motyw obmowy, wzajem-
nego obsmarowywania si¢ w listach, musimy
na wszystkie te persony spojrzec takze jako na
nieustannie pisane i oczerniane przez innych.

Dodajmy jeszcze, ze malarski efekt przed-
stawienia wspomagajg projekcje wyswietlane
w glebi sceny oraz dobrze ustawione $wiatlo.
Szczegolnie atrakcyjna wydaje sie sekwencja
w salonie Celimeny, w ktorej wielobarwnosci
strojow odpowiadaja zawieszone ponad scena
roznokolorowe zarowki.

Tak diugi opis plastycznej warstwy nie po-
winien sktania¢ do podejrzen, jakoby rezy-
seria odgrywala w tym spektaklu role drugo-
rz¢dna. Przedstawienie przygotowal bowiem
Edward Wojtaszek, ktory lubi skrywac kon-
strukcje rezyserska za pracg aktorow, a inter-
pretacje inscenizowanego tekstu podsuwac
widzom w spos6b mozliwie dyskretny. Wy-
Jasnic tu trzeba, ze Wojtaszek jest tworca do-
Swiadczonym w obcowaniu z dziefﬁmi kultu-
ry francuskiej. Nie doé¢, ze ukonczyt studia
na Sorbonie, to miat okazje wspotpracowad
z Jacques'em Lassalle’em przy zrealizowanych
W Teatrze Narodowym wystawieniach Tar-
tuffea (2006) i Umowy Pierre’a de Marivaux
(2009), a dzieta Molierowskie inscenizowac
rowniez samodzielnie. Przypomnijmy cho¢-
by, Ze w 2004 wyrezyserowat Don Juana w lu-
belskim Teatrze Osterwy.

Przywotane inscenizacje oparte byly na
Przektadach Jerzego Radziwilowicza, ktéry
Na polski przettumaczyt réwniez Mizantro-
Pa. Spolszczenie to doskonale sprawdzilo sie
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w 2014 roku w Teatrze Na Woli w inscenizacji
Grzegorza Chrapkiewicza. Lodzkie wysta-
wienie potwierdzito walory przektadu - tekst
w ustach wszystkich wykonawcow zabrzmial
naturalnie, niekiedy nawet wspolczesnie.
Utatwilo to rezyserowi ukazanie Molie-
rowskich postaci jako ludzi nie tak znow
nam obcych. Jednoczesnie jednak Wojtaszek
zdotal ocali¢ w utworze i wymiar salonowy
- nieodzowny dla komedii wysokiej. Do-
skonale to wida¢ wowczas, gdy Celimena czy
Elianta (Natalia Klepacka) ujawniaja podczas
dwornych zabaw swoje zdolnosci retoryczne,
umiejetnosc portretowania przy pomocy stow
czy tez szybkiego replikowania. Salon w tym
spektaklu z jednej strony jest wiec osmieszony
jako przestrzen proznosci, ale z drugiej strony
oczarowuje wspolczesnego widza swojg -
trzeba rzecz nazwac po imieniu - egzotyka.

Mizantrop Wojtaszka
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0 uczucia Celimeny (drugi z nich to Akast,
w ktdrego weielil sie Lukasz Stawowczyk). Co
do Chroboczka, to 6w mlody aktor obdarzony
jest bardzo naturalng vis comica. W bogatym
od wstazek kostiumie, nawiazujacym w pew-
nym stopniu do mody siedemnastowiecznej
Francji, wyglada zarazem i efektownie, i bar-
dzo zabawnie. Dowcipnym pomystem okazuje
si¢ w jego przypadku takze charakteryzacja
- dorysowane na policzkach i na czole loczki.
Ale, jak juz zaznaczyltem, w Klitandrze stwo-
rzonym przez tego aktora smieszno$¢ miesza
si¢ z poczuciem godnosci. To odczytanie
bardzo pasujace do Molierowskiej komedii.
Przedstawienie zaczyna sie wydobyciem
z mroku Alcesta, ktory z obnazonym torsem
cwiczy na domowej, automatycznej biezni.
Konczy si¢ z kolei sekwencjami, w ktorych
postac ta, przepelniona odrazg wobec spole-

todzkie wystawienie potwierdzito walory przektadu

Jerzego Radziwitowicza -

tekst w ustach wszystkich

wykonawcow zabrzmiat naturalnie, niekiedy nawet

wspotczesnie.

Odtworcy glownych rol postawili na kre-
acje nader wyraziste. Wach skupia sie raczej
na cholerycznym anizeli melancholicznym
wymiarze osobowosci Alcesta. Jego postaé
nie ma nic z introwertycznego intelektualisty,
z jakim mogt sie skojarzy¢ Wojciech Solarz
w spektaklu Chrapkiewicza, albo Loic Cor-
bery, ktorego ogladalem w Comédie-Francaise
w przedstawieniu Clémenta Hervieu-Légera.
Alcest grany przez Wacha to atrakcyjny fi-
zycznie, wysportowany miody mezczyzna,
stawiajgcy wygorowane wymagania nie tylko
Swiatu, ale i samemu sobie. Z kolei Skrzypczak
ukazuje Celimene jako urocza trzpiotke, nie-
pozbawiong jednak inteligencji', ktora stuzy
jej juz to do manipulowania innymi, juz to do
brylowania posréd salonowej socjety. Obie
te kreacje sg dos¢ dalekie od moich wyobra-
zen postaci, ale trudno z tego czynic zarzut
aktorom.

Bardziej przekonaly mnie kreacje postaci
drugoplanowych: pozornie $wigtoszkowata,
a w rzeczywistosci drapiezna Arsinoe w wyko-
naniu Iwony Karlickiej czy popisowo farso-
wy Oront (Michat Staszczak). Obok nich uwa-
ge zwraca Mikotaj Chroboczek w roli Klitan-
dra, czyli jednego z markizow zabiegajacych
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czenstwa, opuszcza sceng. W §lad za nim chce
ruszy¢ Filint (Krystian Pesta) zamierzajgcy
wyperswadowac przyjacielowi porzucenie
Swiata. Ale kiedy wykonuje ruch w kierunku,
w ktérym zniknal Alcest, zdecydowanie po-
wstrzymuje go Elianta. Mitosc jest wiec jakas
forma niewoli.

Potwierdzi to ostatni obraz przedstawienia,
dopisany zresztg przez rezysera. Podobnie jak
w inscenizacji Hervieu-Légera na scene po-
wroci Celimena. W przedstawieniu paryskim
postac wbiegala z powodu swoistej pomytki
(jej stuzacy, zaintrygowany motywem mu-
zycznym grywanym wczesniej przez Alcesta,
postanowit udtwnrij.;é te¢ melodie z pamieci
1 w ten sposob niechcgcy wzbudzil w Celime-
nie nadziej¢ na powro6t ukochanego). U Woj-
taszka wbiegnigcie Celimeny nie jest spowodo-
wane zadnym zewnetrznym impulsem, ale
niewczesnym uswiadomieniem sobie wlas-
nych uczuc. I tak oto w gasngcym $wietle re-
flektora widzimy Celimene bezradnie tulgca
zielony pas porzucony przez Alcesta, jedyna
rzecz, ktora pozostala jej po czlowieku nie-
potrafigcym w najmniejszym nawet stopniu
zrezygnowac ze swojego buntu i poczucia ho-

noru, a moze po prostu ze swojej wolnosci. M
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