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Marek Chowaniec do kazdego z kolejnych zadan podchodzi

7 przeSwiadczeniem, ze jego rola/praca musi by¢ w znacznym stopniu
Justugowa’, co wcale jej ujmy nie przynosi. Niemnigj, jak podkresla:
,Musi bycC partnerstwo, rezyseria i scenografia to sg dziedziny

nierozerwalne”

1.

B Nie potrafi¢ powiedzie¢, kiedy spotkalismy sie po raz pierwszy. Moze
w roku 2002, kiedy, za namowa Pawta Dobrzyckiego, zaczynalam wyklady
dla scenografow w Akademii Sztuk Pieknych w patacu Czapskich
na Krakowskim Przedmiesciu? A moze troche pozniej? Tak czy inaczej,
Marek Chowaniec nalezal juz wtedy do grona pedagogéw warszawskiej
uczelni, prowadzit zajecia w Pracowni Projektowania Scenografii Tele-
wizyjnej i Filmowej. W latach nastepnych formy organizacyjne i profile
pracowni, w ktorych uczyl, zmieniaty sig¢, a on zdobywat kolejne tytuty
naukowe. Dzisiaj, juz jako profesor belwederski, uczy projektowania
scenografii teatralnej, koncertow i widowisk. Co ciekawe, jego droga
przez warszawska ASP rozpoczela sie od studiow na Wydziale Archi-
tektury Wnetrz. Dopiero po dwoch latach (takie byly przepisy) mogt
rozpoczac studia scenograficzne w Miedzywydziatowej Katedrze
Scenografii, ktore wspomina jako wyjatkowe.

Przede wszystkim dlatego, ze po pierwszym semestrze roku akade-
mickiego okazato sig, iz jest studentem jedynym, dwaj pozostali z nauki
zrezygnowali. Profesorowie mieli dla niego czas, z ktérego chetnie
korzystal. Najwazniejszy z nich, Andrzej Sadowski, scenograf wybitny,
byl zawodowym perfekcjonistg i artystycznym autorytetem. Jak wspo-
mina Chowaniec: ,,Wszystko mial w malym palcu, i wszystko precyzyjne
- poddane niezwyklej swiadomosci uzytych srodkéw inscenizacji; jak
siggal do baroku, to byto to barokowe. Minimum srodkéw, maksimum
wyrazu. [ to jest to, co ja do dzisiaj lubie w scenografii™. Z kolei Marcin
Jarnuszkiewicz, dla ktorego profesor Sadowski takze byt mistrzem,
stal niejako po drugiej stronie, interesowal go $wiat teatru, w ktérym
muzyka stanowi medium dla obrazu. Swiadectwem takiego myslenia
byly jego autorskie spektakle, Pasja czy Patmos. Ale przeciez obaj ci
pedagodzy byli zgodni co do tego, ze ,,scenograf to jest zawdd prak-
tyczny”. Uwazali, ze nalezy si¢ go uczy¢ w rdoznych przestrzeniach,
Poznajgc rozmaite media. Sam Chowaniec przyznaje, ze jego studia
scenograficzne byly do$¢ nietypowe:

TEATR « /2023

[...] takich studiow klasycznych - uczelnia, zajecia - wladciwie nie mialem.
Spotykalismy si¢ w domu albo u Marcina, albo u Irenki Bieganskiej, znako-
mitej projektantki kostiumow. Po sasiedzku takze z rzezbiarzem Romanem
Wozniakiem, z ktorym mieliémy zajecia performatywne, tworzyliémy insta-

lacje, a takze mate etiudy teatralne.

Zakonczyty sig te studia dyplomem w pracowni profesora Andrzeja
Sadowskiego i aneksem w pracowni profesora Janusza Sosnowskiego
(1993). Po szesciu latach Marek Chowaniec powrocit do ASP juz
w charakterze wykladowcy. Owe lata byty dla niego czasem szybkiego,
intensywnego wchodzenia w zawod. o

2.

W roku 1992 Chowaniec debiutowat jako scenograf w teatrze dra-
matycznym. Krzysztof Kolberger zaprosit go do pracy nad spektaklem
dyplomowym studentéw Wydzialu Aktorskiego Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej i Filmowej w Lodzi. Premiera Mifosci i gniewu Johna
Osbornea odbyta si¢ 23 listopada 1992 roku w Pétnocnym Centrum
Sztuki w Warszawie, potem przeksztalconym w Teatr Komedia. W kilka-
nascie miesiecy pozniej przyszedt czas na debiut telewizyjny, realizacjg
35 maja Ericha Kdstnera, uroczej, pelnej humoru opowiesci dla dzieci.
Rezyserowal Krzysztof Zaleski, z ktérym wkrotce przygotowat druga
premiere, blues opere Jacka Kaczmarskiego i Jerzego Satanowskiego
pod tytutem Kuglarze i wisielcy w poznanskim Teatrze Nowym (1994).
Pokazana w Warszawie zrobila prawdziwg furore. Jak pisat Olgierd

Blazewicz:

Kiedy kurtyna idzie w gére, widzowie przenosza si¢ do osiemnastowieczne)
Anglii. Najpierw wsrdd plebsu i wedrownych kuglarzy do gospody, potem
na dwor krolewski. Kto czytal romantyczng powieé¢ Victora Hugo Czlowiek
smiechu, bez trudu rozpozna zaczerpnietg z niej intryge oraz wystgpujace
w niej postaci. Ale w tym przedstawieniu wszystko ma inny wymiar. Ubrane
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zostalo w rozspiewany teatr, w muzyke, piosenki, sceny i obrazy".
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Trzeba doda¢, ze Zaleski byt juz wtedy rezyserem doswiadczonym,
legitymujacym sie uznanym dorobkiem. Jeszcze podczas studiow
rezyserskich w warszawskiej PWST przygotowal Slub Witolda Gombro-
wicza (1974), Swietnie przyjety, cho¢ w tym samym czasie ogladalismy
w Teatrze Dramatycznym inscenizacj¢ Jerzego Jarockiego. Potem
przyszly kolejne przedstawienia na stolecznych scenach. W Teatrze
Wspolczesnym: Przebudzenie wiosny Franka Wedekinda (1978),
Smok Eugeniusza Szwarca we wspotpracy z Januszem Wisniewskim
(1981) i Mahagonny Bertolta Brechta i Kurta Weilla (1982). W Teatrze
Dramatycznym legendarny Ksigdz Marek Juliusza Stowackiego (1983)
ze Zbigniewem Zapasiewiczem w roli tytulowej, za§ w Teatrze Ateneum
Mata apokalipsa wedtug Tadeusza Konwickiego (1989) i Burza Williama
Szekspira z Gustawem Holoubkiem jako Prosperem (1991). Zaleski
tworzyl teatr, ktérego fundamentem byla precyzyjna analiza literacka
utworu. Jednoczesnie byl to teatr stylistycznie roznorodny i warsztatowo
perfekcyjny, dopracowany w kazdym szczegole, takze w stowie trakto-
wanym z wyjatkowg uwaga i wrazliwoscia.

Dla poczatkujacego w teatrze Chowarnca wspomniane podwajne spo-
tkanie, przy 35 maja oraz Kuglarzach i wisielcach, mialo dalekosi¢zne
nastepstwa. Otworzylo droge do wieloletniej wspotpracy, ktora przy-
niosta w sumie dwadziescia sze$¢ realizacji teatralnych i telewizyjnych.
Do kazdego z kolejnych zadann Chowaniec podchodzil z przeswiad-
czeniem, ze jego rola/praca musi by¢ w znacznym stopniu ,,ustugowa’,
co wcale jej ujmy nie przynosi. Niemniej, jak podkresla: ,Musi byc¢
partnerstwo, rezyseria i scenografia to sa dziedziny nierozerwalne”.

O swojej pracy z Zaleskim mowi dzisiaj, ze ,,byta bardzo intensywna”.
Polegala na wielokrotnym czytaniu, szukaniu tematu, w obrebie ktorego

mielismy tworzy¢ wspolne przedsiewziecie. Krzysztof nie dawal informacji,
sugestii, co to ma by¢ konkretnie. Lubit odwolywac si¢ do poréwnan i metafor.
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Plan zdjeciowy spektaklu Rysa, rez, Krzysztof Zaleski, scenogr, Marek Chowaniec, Teatr Telewiz)i [(2002]

»Marek, ja bym chcial, zeby to bylo tak. Leci helikopter i nagle zrzuca tutaj
wieloryba...” No, domysl si¢ cztowieku, o co chodzi! Na pewno chodzito o to,
zeby zbudowac¢ cos nieoczekiwanego, rzecz, ktora ma monumentalng torme
i organicznos¢. Wazna byla ta eksplozja, teatralny efekt! Krzysztof byl erudyta,
do tego biegle pisal, lubil snu¢ dygresje o literaturze, precyzyjnie opowiadal,
skad sie co wzielo, jaki to etap w tworczosci autora. Jego wspaniale opowiesci
byly dla mnie edukacja.

Do najwazniejszych spektakli telewizyjnych, ktore wspolnie zreali-
zowali, nalezata Sprawa Stawrogina na podstawie Biesow Fiodora
Dostojewskiego (1997). Chowaniec ceni te realizacje nie tylko z powodu
skali wyzwan, ktore musial podjac jako scenograf, ale takze z uwagi
na, budzaca jego podziw, prace Zaleskiego. Od celnej adaptacji wybra-
nego watku z wielkiej powiesci, skupionego na tragedii mlodych ludzi
owtladnietych polityczng gorgczka i spalajacych si¢ w nienawisci,
poprzez wnikliwg interpretacje fenomenu zla, az po prace z aktorami,
ktéra przyniosta znakomite rezultaty w postaci rol Piotra Adamczyka
(Mikotaj Stawrogin), Jarostawa Gajewskiego (Piotr Wierchowienski),
Andrzeja Hudziaka (Wirginski) i Marii Pakulnis (Maria Lebiadkin).

Z Zaleskim pracowali tez nad cyklem legend o $wigtych: Krzysztofie,
Mikotaju, Wojciechu i Antonim, ktéry powstal na zaméwienie Teatru
Mtodego Widza Telewizji Polskiej w latach 1996-1997. Inspirowany
klasycznym tekstem kultury, Ztotg legendg Jakuba de Voragine, ulozyl
sie ten cykl w niebanalng serie apokryficznych opowiesci, osadzonych
w polskim pejzazu (plenerami byty miedzy innymizamek w Checinach
pod Czestochowa, Pustynia Bledowska czy Stowinski Park Narodowy),
co doskonale sprawdzilo sie w obiektywie kamery. Jednak nie tylko
klasyka, lecz rowniez literatura wspolczesna wchodzita w zakres ich
wspOtpracy. Wazna okazala sie Rysa Pawla Mossakowskiego (2002),
opowies¢ o przyjazni kolegow ze szkolnej tawy, Polaka i Zyda, poddane;
trudnej probie w czasach przemian XX wieku. W spektaklu telewizyj-

nym realia epoki przywolane zostaly za pomoca starannie zaprojekto-




-
wanych wnetrz z typowymi meblami i detalami (na przykiad portretem
Stalina czy telewizorem), co pozwalato na bezblednga identyfikacje
miejsc akcji: skromnego inteligenckiego mieszkania, siedziby Urzedu
Bezpieczenstwa czy biura redakcji gazety. W kazdym z czterech aktow
(rozgrywajacych sie kolejno w latach: 1942, 1951, 19611 1968) scenografia
przenosita widza w czasie, by w finale pozostawi¢ go z dotkliwa wizu-
alna koda - niemal symbolicznym obrazem opustoszatego mieszkania
emigrujacego z Polski Szymka (Cezary Kosinski). Zwienczeniem tych
telewizyjnych realizacji stal sie spektakl Ksigz¢ Nocy wedtug prozy
Marka Nowakowskiego (2004). Scenografia doskonale oddawata realia
i klimat warszawskiego potswiatka lat siedemdziesiatych ubiegtego
wieku i zostata nagrodzona na festiwalu ,,Dwa Teatry” w Sopocie w 2005
roku. Z tego dossier telewizyjnych spektakli warto jeszcze przypomniec
Mieszkanie Zojki Michaita Buthakowa (1999) i Tajnego agenta wedtug
Josepha Conrada (2006).

Co istotne, rownolegle powstawaty spektakle teatralne Zaleskiego
ze scenografia Chowanca. W kameralnym Garderobianym Ronalda
Harwooda (Teatr Ateneum w Warszawie, 1998), ze §wietnymi rolami
Gustawa Holoubka (Sir) i Mariana Kociniaka (Norman), ogladalismy
na scenie teatralng garderobe, ktorej surowosc podkreslaty ceglane
Sciany. W spektaklu Kilka zdarzen z zycia braci Karamazow na podstawie
powiesci Dostojewskiego (Teatr Wybrzeze w Gdansku, 1997) scenogra-
fia byla ,,skromna, ale znaczaca”, udato sie w niej zamkng¢ ,,mozaike
postaw i namietnosci”™. W widowiskowej Nie-boskiej komedii Zygmunta
Krasinskiego (Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie, 2006) byta dla odmiany
monumentalna i prosta jednoczesnie. Zbudowana z drewnianych $cian
| podestow, wchioneta wszystkie miejsca akcji: kosciol, szpital dla
obtakanych oraz ulice podczas rewolucyjnego karnawatu. Na tym tle
Swietnie prezentowaly sie stylizowane kostiumy i ,,piekne, petne roman-

tycznego zamglenia sceny $lubu i chrztu™.
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Historyia o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim, rez, Jarostaw Cajewski, scenogr. Marek Chowaniec, Teatr im, Juliusza Dsterwy w Lublinie i OPT Gardzienice [2022]

Ostatnia teatralna praca z Zaleskim, czyli Wagon wedlug cenionych
przez rezysera opowiadan Nowakowskiego, powstata w stolecznym
Teatrze Wspolczesnym (2007). Na Scenie w Baraku wykreowano $wiat
glebokiego PRL-u. Dyspozytyw sceny stanowita niedostowna konstrukgja,
niby to przedzial kolejowy z przezroczystymi okienkami w glebi.
Na pierwszym planie staly dwie drewniane tawki, ktére w miare¢ uptywu
czasu/akcji, czyli zblizania si¢ do wspolczesnosci, zostaly zastqa’ane
przez mi¢kkie kanapy ze skaju. W przy¢mionym $wietle przemieszczali
sie w tej przestrzeni ludzie w nieefektownych ubraniach, reprezentanci
kilku pokoler mieszkancéw stolicy®. Jak pisat Jacek Wakar:

Jest w przedstawieniu [...] smak prawdziwej Warszawy. Tej dawnej, z czasow
wojny i nieco pdzniejszej, powstajacej z gruzéw, brzmiacej gwara Powisla
i Pragi, okrzykami pokatnych zlodziei obrabiajacych kolejowe transporty.
Na malej scenie Baraku Wspolczesnego jakby sie czulo gryzacy zapach alkoholu,
aromat wyciaganych z puszek sardynek. Pije si¢ szybko, je fapczywie. Pod ostong
nocy catuje dziewczyny i marzy. Jak w czasach mlodosci. Jest mit i duch dawnego
miasta, jego wielkosc i matoé¢®.

Nie byl to na pewno spektakl rozrachunkowy, raczej sentymentalna
podroz w czasie, przywolujaca $wiat fascynujgcy — mimo wszystko.

3.

Chowaniec pracowatl z wieloma rezyserami, na wielu polskich
scenach, a takze w teatrze telewizyjnym i na planach filmowych. Lista
nazwisk jest dtuga’, kilka z nich si¢ powtarza. Scenograf szybko zna-
lazt wsp6lny jezyk z niezyjacym juz Krzysztofem Nazarem. Najpierw
spotkali si¢ w gdanskim Teatrze Wybrzeze, gdzie zrealizowali sztuke
Petera Weissa Marat/Sade (1998) jako totalny grande spectacle, atakujacy
wszystkie zmysty widza. Wkrétce potem, dzieki Nazarowi, Chowaniec

sprobowat swoich sit w nowym gatunku - operze. W tym samym
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roku przygotowal scenografi¢ do Czarnej maski Krzysztofa Pende-

reckiego.

Krakowska wersja niezwyklego dramatu-opery uradowata widzow zna-
komita scenografia Marka Chowanca i wysmakowanymi kostiumami Zofi
de Ines. Wielka sala domu burmistrza z pieknie rzezbiong galerig sprzyjala
rozgrywajacym sie przy okraglym stole rozedrganym obl¢dem dialogom.
Zza poteznych okien galerii wdzieral si¢ do niej karnawal i panujgca w miescie

B
Zaraza .

Dziesie¢ lat pozniej Nazar przygotowal Dameg pikowg Piotra
Czajkowskiego rowniez w Operze Krakowskiej (goscinnie wystawiong
na deskach Teatru im. Juliusza Stowackiego). W roku 2010, w bydgoskie;]
Operze Nova zrealizowali jeszcze Giocondg Amilcare Ponchiellego,
uwspolczesniajac realia siedemnastowiecznej Wenecji. Nazar tworzyl
petne rozmachu i rytmu widowiska, ktore na dtugo zostawaly w pamieci,
cho¢ budzity tez kontrowersje. We wszystkich wspolnych realizacjach
Chowaniec mial do dyspozycji bogate sity i srodki. Potrafil je wykorzystac.
Tworzyl monumentalne, syntetyczne przestrzenie, w ktorych umieszczal
znaki identyfikacji odnoszace sie do realiow epoki, czasu i miejsca akcji.
Po raz kolejny ujawnita sie tutaj jedna z najwazniejszych cech jego prac.
Sa one bardziej architektoniczne niz malarskie, totez $mialo mozna je
wpisa¢ w tradycje warszawskiej, a nie krakowskiej szkoty scenografii.
Nie znaczy to wcale, ze od koloru Chowaniec ucieka; nadzwyczajne
malarskie efekty potrafi osiagnaé, postugujac si¢ swiatlem zarowno

w kameralnych spektaklach, jak i w duzych widowiskach. Trzeba jednak
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dopowiedzie, ze nie korzysta z mozliwosci operowania kolorem (iforma),
jakie stwarza projektowanie kostiuméw. Zdaje si¢ w tej sprawie na znako-
mite specjalistki, jak wspomniana Zofia de Ines, Dorota Roqueplo czy Anna
Adamek (notabene jego wychowanka i asystentka z ASP). Sam skupia
sie na architekturze przestrzeni, ktora projektuje z imponujacym znaw-
stwem i bieglo$cig techniczna. W jego archiwum artystycznym znajdujg
sie perfekcyjne szkice techniczne na papierze milimetrowym obok
sugestywnych artystycznych projektow w technice akwareli i tradycyj-
nych modeli przestrzennych w zmniejszonej skali. Przenosi te projekty
na scene z zelazna logika i konsekwencja, dbajgc nie tylko o strong
wizualna, ale takze o spdjnos¢ swiata przedstawionego i jego organiczng

lacznoéé z zalozeniami inscenizacji. A potem, jak mowi:

[...] przychodzi najpickniejszy moment, kiedy widze na scenie to wszystko,
co bylo w wyobrazni, po dtugich bojach, haréwce w pracowniach. Czasem
bywa to moment ulgi, radosci, bo jakis cud dzieje si¢ na scenie, i zapominam,

ze... ja to zrobilem. Ale, szczerze mowiac, rzadko to si¢ zdarza.

4.

Zdarzalo sie to jednak i nadal zdarza réwniez w innego rodzaju teatrze
muzycznym. Najpierw na musicalowej scenie stotecznego Teatru Bufto,
gdzie debiutowal scenografia do recitalu Bajor w Buffo (1994). To poczatek
jego trwajacej do dzisiaj wspotpracy z Januszem Jozefowiczem, ktora
przyniosta ponad czterdziesci realizacji o roznym charakterze (ostat-
nia to Upic sie warto, 2022). Byly wérdd nich spektakle teatralne, ale
tez koncerty oraz eventy, do ktorych tworzyl teatralne przestrzenie.

Do najwazniejszych realizacji naleza musicale: Tyle mitosci (1996),



Piotrus Pan ze zdumiewajgcymi efektami - ogromna wyspa, poruszang
za pomoca kilku silnikow i rozkladajgcg si¢ jak muszla, ptywajacym
pirackim statkiem i dzie¢mi fruwajacymi nad glowami widzow (2000),
a takze Czarownice z Eastwick (2003) oraz Romeo i Julia (2004). Premiera
musicalowej wersji tragedii Szekspira odbyla si¢ w warszawskiej hali
Torwar. Ogromna inscenizacja obfitowala w liczne efekty, po scenie
jezdzity luksusowe auta i motocykle, a aktorzy szybowali w powietrzu.
Powrotem do tego tytutu byta premiera spektaklu Romeo i Julia 3D (2017),
zrealizowanego w awangardowej technologii stereoskopowej. Wezes-
niej, korzystajac z tej samej techniki, imponujace efekty wizualne
uzyskat Chowaniec w Policie (2014). Natomiast ze wspomnianych juz
koncertdéw szczegolnie istotna byla przede wszystkim Niedziela na
Glownym, poswiecona Wojciechowi Miynarskiemu, a przygotowana
na gale Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu (2001). Z Jozefo-
wiczem zrealizowali tez widowisko plenerowe na warszawskiej Agrykoli
z okazji dwusetlecia powstania Ksigstwa Warszawskiego (2007)
Pozostajac w kregu widowisk muzycznych, warto przywolac rowniez
doswiadczenia zwigzane z Wojciechem Kepczynskim i jego Teatrem
Roma. Powstaly tutaj spektakularne scenografie do musicalowych,
pelnych zycia i rozmachu widowisk z ttumem wykonawcow. W Miss
Saigon (2000) ladowat na scenie helikopter, w Grease (2002) wjezdzal

na nig samochod.

5.

W ostatnim czasie Chowaniec pracowal nad repertuarem, z ktorym
wczeéniej sie nie mierzyl. W nowo powstalej Pracowni Staropolskiej”
podjal sie realizacji dawnych dziet rodzimej literatury, co wigzalo sig
z koniecznoécia stworzenia przestrzeni odwotujacej si¢ do historycznych
konwencji teatralnych. Juz w Zywocie Jézefa Mikolaja Reja (2018)
ogladalismy konstrukcje, ktora nawigzywata do konwencji sceny
szopkowej. Powstata trzypoziomowa ,,machina do grania staropolsz-
czyzny”, architektura nieduza, ale ,wyjatkowo bogata” - jak ocenia
badacz staropolszczyzny Patryk Kencki'. Ta drewniana konstrukcja
imponowata funkcjonalnymi rozwigzaniami technicznymi, ktore
dynamizowaly przestrzen (piramidy podnoszone przy pomocy recznej
dzwigni, kubiki oznaczajace migdzy innymi studnig, a takze arrasy
jako tlo, zmieniane w zaleznosci od miejsc akcji). Rezyser spektaklu
Jarostaw Gajewski przyznaje, ze inspiracja byla ,machina do grania
Szekspira” Zofii Wierchowicz. Wyzwaniem za$ mobilnosc i tatwosc

montazu.

Prace Chowanca sg bardziej architek-
toniczne niz malarskie, totez Smiato
mozna je wpisaC w tradycje war-
szawskiej, a nie krakowskiej szkoty
scenografii. Nie znaczy to wcale,

ze od koloru Chowaniec ucieka; nad-
zwyczajne malarskie efekty potrafi
0siggnacC, postugujac sie Swiattem
zarowno w kameralnych spektaklach,
jak i w duzych widowiskach.
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scenografia

Scenograf wykonal to z nadzwyczajna pokora, najwyzszg klasg estetycz-
na i znakomita funk¢jonalnoécia — na swoj sposob ta jego scenografia
woswajala” i otwierala” kazda przestrzen, w ktorej ja stawialismy. W kluczowym
momencie spektaklu stato w niej dziewietnascie oséb. Kierownik Techniczny
i maszynisci z Teatru Narodowego nie mogli si¢ nadziwic jej lekkosci. Aktorzy
bardzo ja lubili (co, jak mi wiadomo, jest jednym z celow pracy Marka.. g

Ta sama konstrukcja sprawdzila sie w Uciechach staropolskich wediug
Hiacynta Potockiego, w rezyserii Jarostawa Kiliana (2019). Zostata jednak
zmodyfikowana wedtug pomystu rezysera. W jej centrum znalazl si¢
zegar astronomiczny, symbol mijajacego czasu i $mierci (wzorowany
na zabytkowym zegarze z kolegiaty w Kartuzach); znaczagcym elementem
scenografii byly tez, nasladujace drzeworyty, rozwijane kurtynki.
W odmienionej nieco wersji trdjpoziomowa ,maszyna do grania staro-
polszczyzny” znalazta sie w Historyi o Chwalebnym Zmartwychwstaniu
Panskim Mikotaja Reja, wystawionej w lubelskim Teatrze im. Juliusza
Osterwy z udzialem aktoréw Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice
(2022). Pomyst inscenizacyjny zaproponowal sam Chowaniec, dla
ktorego inspiracja staly sie polichromie, swoista Biblia pauperum,
zachowane i odrestaurowane w pochodzacym z XV wieku drewnia-
nym kosciele w Domachowie. W lubelskim spektaklu akcja misterium
zostala ujeta we wspolczesna klamrg. Zespot konserwatorow pracuje
na metalowych rusztowaniach nad odnowieniem polichromii w pre-
zbiterium, kto$ znajduje tekst misterium i czyta didaskalia. Lekture
podejmuija inni — aktorzy szybko zamieniajg robocze fartuchy na biblijne
szaty, dzieki czemu polichromie ozywaja - rozpoczyna si¢ gra o Zmar-
twychwstaniu. Ten pomyst zadecydowat o calym porzgdku interpreta-
cyjnym: charakterze postaci, specyfice zadan aktorskich (aktorzy graja
po kilka postaci, na przyklad Marek Szkoda kreuje Pifata, aptekarza
Rubena, Noego, Aniofa i Apostota), a takze o kostiumach, a nawet o czg¢sci
koncepcji muzycznej (Maria Pomianowska).

Takze z Gajewskim Chowaniec zrealizowal Vatzlava Stawomira
Mrozka w Teatrze Klasyki Polskiej (2021). Jak wspomina rezyser:

w

Szukali$my sposobu na dochowanie wiernosci Autorowi, ktérego jedyna
wskazowka scenograficzng (dotyczaca przestrzeni) jest: ,Scena pusta.
Podloga-podest nachylona ku widowni. Zadnych dekoracji”. Pierwszym
rysunkiem-projektem Marka byla podloga nachylona ku widowni, pokryta
pieknym parkietem, i zamknigta horyzontem z pigkng fotografig spokojnego
morza. Zrozumiatem, ze chodzi o pigkno. Bylem tym zachwycony. Chowaniec
umie zachwyca¢**, l

| » Wszystkie cytowane w tekécie wypowiedzi Marka Chowarica pochodzg z rozmow 2 autorka,
przeprowadzonych w marcu i kwietniu 2023 roku.

2s O, Blazewicz, Kto czuje bluesa?, ,Glos Wielkopolski™ nr 58/1995,

3w PG, Bracia odeszli, ,Gazeta Pomorska” nr 248/2001,

4« E. Mazgal, Poeci i bolszewicy, ,Gazeta Olsztynska™ nr 55/2006.

5 Spektakl nagrodzony Feliksem Warszawskim za najlepszq rezyseri¢ w sezonie teatralnym 2006/2007.
6w ]. Wakar, Czas nie fajrantu, .Dziennik™ nr 16/2007.

7 = M.in.: Marcin Jarnuszkiewicz, Tomasz Zygadlo, Wojciech Nowak, Krzysztof Jasinski, Agnieszka
Lipiec-Wréblewska, Waldemar Modestowicz, Piotr Szulkin, Grzegorz Chrapkiewicz, Krzysztof Zanussi,
Mirta Mészédros, Jerzy Gruza, Marcin Wrona, Lukasz Wylezalek, Andrzej Strzelecki, Maria Zmarz-
-Koczanowicz, Stanistaw Rozewicz, Wojciech Adamczyk.

8w A, Ginal, Szaleristwo w szalenstwie, ,Gazeta Krakowska” nr 236/1998.

9 » Pracownia Staropolska powstala jako projekt Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
a jego wspotwykonawcami byly Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie oraz
Fundacja Uwaga na Kulturg! i Ursynowski Dom Kultury. Pracownia nie miala wlasnej sceny, ?Pckm
grane byly w roznych przestrzeniach,

10 » Wypowiedz z 3 maja 2023 roku, z archiwum autorki.

11 Relacja z 12 maja 2023 roku, z archiwum autorki.

12 = Tamze.



