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Odwolany w Szwajcarii ,,Les Emigrants” to spek-
takl o niekonsekwencji — jak na tworczosc¢ Krystia-
na Lupy zaskakujaco wyciszony, cho¢ towarzyszyly
mu opowiesci o krzykach na probach.

Witold Mrozek

dy czytam w notce biograficznej,
we francuskojezycznym pro-
gramie do spektaklu, ze w,,Les
Emigrants” ,,Lupa to artysta in-
spirujacy sie Kantorem i Tarkow-
skim”, poczatkowo usmiecham
sie zZ przekasem.

Tak, dajmy zachodnim Eu-
ropejczykom nazwiska, ktore
zna tu wyksztalcony mieszczuch
w srednio-starszym wieku i kto-
re kojarza mu si¢ ze zlotymi la-
tami wschodnioeuropejskiej kul-
tury. I, doda¢ mozna, sg dzis po-
litycznie niepoprawne — Kantor
we wspolczesnym pisaniu o te-
atrze to nie tylko geniusz, ale tez przemoco-
wy despota.

Lupie tez przeciez zarzucano przed ,Les
Emigrants” przemocowe zachowania — dla-
tego nie odbyla sie ich zaplanowana na
ubiegly rok szwajcarska premiera. A Tar-
kowskiego zachwyty nad mistykg rosyj-
skiej duszy bardzo zle dzisiaj brzmig. Po co
wciggac ich do spektaklu wedlug ksigzki
W.G. Sebalda — Niemca w Anglii rozlicza-
jacego si¢ z niemiecky przesztoscia, z po-
widokami nazizmu, z losami ludzi, kto-
rych trudno nawet precyzyjnie nazwac
—1iw tym zawiera si¢ jedno z pytan ksigz-
ki Sebalda. Polski jej tytul to ,,Wyjechali”;
rosyjski —,Wygnancy”, angielski i francu-
ski —,,Emigranci”, niemiecki oryginatl , Die
Ausgewanderten” jest na literackg polsz-
czyzne nieprzetlumaczalny, choc bierna
forma ,Wyjechani”, jak w ,,jestem wyjecha-
ny’, bylaby czytelna.

PoZniej jednak zmuszony jestem ten
swoj przekas przelkngc, jako ze oba na-
wiazania sa w ,,Les Emigrants” zaskakuja-
co trafne. Nie tylko dlatego, Ze artystyczne
pokrewienstwa miedzy Tadeuszem Kanto-
rem a Krystianem Lupg faktycznie istnie-
ja —1isporo o nich pisano, Tarkowski zas
pojawial sie w ,,Capri” z Teatru Powszech-
nego. Ale bardziej nawet dlatego, ze w naj-
nowszej premierze Lupy Kantor poja-
wia sie bardzo dostownie - jako kto? Powi-
dok okrucienstw XX wieku, ktore wracajg?
A moze patron modernistycznego teatru
z romantyczng figurg geniusza w centrum
— formuly, ktéra tez Zle sie starzeje, a przy
ktorej Lupa z przekonaniem tkwi — starze-
jac sie calkiem niezle?

Na paryskiej scenie widzimy zatem ume-
blowane wnetrze, w ktérym przenikajg sie
plany czasowe — obok biurka pisarza (Se-
balda gra tu Pierre Banderet) stoja szkol-
ne lawki w rzedach — powtarzajacy sie nie-
raz w teatrze, najczestszy motyw z najstyn-
niejszego spektaklu Kantora, ,,Umarlej kla-
sy”. Ale Lupa w tym powtorzeniu pojdzie
dalej, nie tylko kaze aktorom odgrywac naj-
slynniejszg sceng z tamtego przedstawienia
z 1975 roku, ale nawet odtwarzajac jej fil-
mowe nagranie, Z widocznym samym Kan-
torem. To oczywiscie scena wejscia posta-
ci starych uczniow, obcigzonych kuklami
dzieci —wlasnymi martwymi cialami z mlo-
dosci. Towarzyszacy tamtej scenie Kanto-
ra walc ,,Francois” powraca w pierwszej
czesci spektaklu Lupy jako muzyczny lejt-

motyw. Dopiero pézZniej zastgpi go blizszy
Lupowskiemu uniwersum Franz Schubert.
U Lupy te reminiscencje z teatru sprzed
pol wieku zderzone s3 ze szkolnymi scena-
mi pelnymi zycia, entuzjazmu, idealizmu
i radosci —jak z jakiegos ,,Stowarzyszenia
Umarlych Poetéw”. Mlody nauczyciel wy-
glasza pelne przekonania zdania przeciwko
wojnie, wcigga uczniow w swiat wyobraz-
ni. Dopiero potem zobaczymy, Ze wszystko
to nie jest takie proste. ,.Les Emigrants” to
spektakl o niekonsekwencji — jak na twor-
czosc¢ Lupy zaskakujaco wyciszony, choc
towarzyszyly mu opowiesci o krzykach
na probach. To tez przedstawienie Znacz-
nie mniej egotyczne niz niedawne premie-
I'y rezysera.

ROZLICZENIA I NIEPAMIEC

Kantor w latach 70. i 80. w Ameryce koja-
rzyl si¢ tak mocno z obrazami Zaglady, ze
moéwiono o nim jako o Zydzie. Z kolei Se-
bald, ktorego ,,Wyjechali” bylo pierwszym
wydanym po angielsku utworem, byl jed-
nym z najwazniejszych w swiecie anglosa-
skim specjalistow od powojennej kultury
niemieckiej; kultury, w ktorej trwaly obok
siebie rozliczenia i niepamiec. Skojarzenie
ich przez Lupe nie musi zatem dziwi¢. Jak
w ,Wymazywaniu” wedlug Thomasa Bern-
harda, stynnym spektaklu Lupy z warszaw-
skiego Teatru Dramatycznego sprzed pra-
wie ¢wierc wieku, zapalnikiem akcji w ,,Les
Emigrants” jest list do bohatera-pisarza, list
z wiadomoscig o Smierci. [ jak w ,,Wymazy-
waniu’ nagla iskra wspomnienia wskazu-
je od razu na zalegajace latami zwaly mro-
ku niepamieci.

Tyle tylko, ze o ile u Bernharda niepa-
miec skrywala wine rodzicow glownego
bohatera, zacnych austriackich arystokra-
tow wspierajacych nazistow, a potem ich
ukrywajgcych — tak u Sebalda niepamiec
niesie inny wstyd. Ten zwigzany z nieswia-
domoscig - ze ukochany nauczyciel z lat
szkolnych narratora-Sebalda, Paul Berey-
ter, byl ofiarg nazizmu — ze wzgledu na zy-
dowskiego dziadka III Rzesza zakazala mu
uczyc¢ w szkole. Jedna czwarta zydowskiej
krwi nie przeszkadzala natomiast III Rze-
szy wysla¢ nauczyciela Bereytera przelewac
te krew na front.

7ZYCIE ZAGRACONE

To Paula Bereytera jest najwiecej w ,,Les
Emigrants” Lupy, spektaklu przeplataja-
cym wciaz plany czasowe i utkanym z na-
warstwiajacych sie opowiesci z roznych
dekad. Dzieje sie to nie tylko na scenie, ale
tez na ekranach wypelniajacych caly kadr

To przedstawienie znacznie
mniej egotyczne niz niedawne
premieryrezyserda
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Francuska premiera Krystiana

~Les Emigrants” wg Lupy prze-
plata plany czasowe i jest utkany
z nawarstwiajacych sie opowie-
sci zroznych dekad (na zdjeciu:
proba spektaklu w Genewie)

okna sceny - rezyser chetnie otacza to, co
widzimy, czerwonym prostokatem ramy,
jakby podkreslajac wycinkowy, ,,obrazko-
wy” charakter przedstawianej rzeczywi-
stosci. Lupa idzie za Sebaldem, wstawia-
jgc w swoj spektakl fotografie — niemiec-

ki pisarz wklejal w maszynopisach wyciete
fragmenty fotografii, a nastepnie kserowal
calosSc jeszcze raz, tworzac tekstowo-wizu-
alne montaze. Fotografia na scenie, powta-
rzany gest robienia komus zdjecia czy za-
stygania w pozie ,,do uwiecznienia” — to tez
bardzo kantorowskie. Lupa dodaje do te-
go wideo, uzywane nie jako ,,multimedial-
na atrakcja”, ale raczej jako po prostu for-
ma filmu na scenie, dodatkowy plan wie-
lowgtkowej opowiesci. Czesto przenosi ak-
cje z ekranu na scene, kopiuje scenogra-
fie z kadru do przestrzeni teatru, gra z cig-
gloscig i nieciggloscia, konsekwencjg i nie-
konsekwencjg powtorzen.

W retrospekcjach sprzed wojny widzimy
rozmowy Bereytera z ukochang kobieta.
Helena jest Zydowka, fakt, ze Bereyter uczy
po dojsciu Hitlera do wladzy tak dlugo, jak
moze, jest dla niej aktem moze tchorzo-
stwa, moze zdrady, moze po prostu pirami-
dalnej glupoty. Przywoluje antysemickie cy-
taty z Ottona Weiningera i Richarda Wa-
gnera, chce wyjechac z Niemiec — czego Be-
reyter nie chce, i co skonczy sie dla Heleny
tragicznie.

W retrospekcjach powojennych pojawia
sie z kolei Szwajcarka Lucy Landau, przyja-
ciolka, a moze towarzyszka zycia Bereytera,
z ktorg Sebald narrator prowadzi rozmowy
o dawnym nauczycielu, probujac czegos sie
dowiedziec.

Inscenizowane z rozmachem poczatko-
we sceny zastepujg wiec przeplatane kame-
ralne spotkania Bereytera —raz z jedng, raz
Z drugg kobieta. Ten istniejacy ponad cza-
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sem milosny trojkat graja swietnie Manuel
Vallade, Mélodie Richard i Monica Budde.

W jednym z takich poruszajacych du-
etow Bereyter i jego szwajcarska przyjaciol-
ka probuja oprozni¢ dawne mieszkanie na-
uczyciela. Bo Lupa, siegajac po Sebalda,
inscenizuje zycie zagracone — doslownie,
przedmiotami, ale i wspomnieniami. Wysil-
ki Bereytera i Landau przypominajg sprzg-
tanie rzeczy po zmarlym —ale tym ,,zmar-
lym” jest tutaj sam Bereyter, jego przeszle
Zycie, obcigzajace go niczym trup siebie-
-dziecka ze slynnej sceny ,,Umarlej klasy”
Kantora.

,10 niemal biologiczny mechanizm: za-
pominanie trzyma nas przy zyciu” — pisal
Sebald w ,,Wojnie powietrznej i literaturze’,
zastanawiajgc sie, dlaczego przez dwie po-
wojenne dekady niemieccy pisarze prawie
nie zajmowali sie trauma alianckich bom-
bardowarn, na przyklad Drezna. Bereyter za-
pomnie¢ nie potrafil — dlatego juz w pierw-
szych minutach spektaklu styszymy, ze
skonczyl, kltadac sie na kolejowych torach.

MIEOSC
[ ELEKTROWSTRZASY

Nauczyciel Bereyter i literackie sledztwo
W jego sprawie zajmujg niemal bez reszty
pierwszg czesc spektaklu. Po przerwie roz-
poczyna sie czesc¢ druga, mniej uporzadko-
wana i blizsza pozniejszej tworczosci Lupy.
Jej kanwag jest druga (z czterech) opo-
wiesc z ,Wyjechali”. To historia Ambro-
sa Adelwartha — emigranta Niemca, ktory
przyjal sie do pracy kamerdynera u bogatej
zydowskiej rodziny z Nowego Jorku, a poz-
niej towarzyszyl synowi pracodawcow pod-
czas podrozy najpierw do europejskich ka-
syn, a potem do Jerozolimy. Sledzimy tu

S/ZWAJCARZY ODWO
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LALL PARYZ PORAZAL

Ewolucja obyczajow w srodowiskach artystycznych

ArtySci nie stoja ponad prawem

g ]

z jednej strony homoerotyczng fascynacje
obu mlodych mezczyzn, z drugiej — osuwa-
nie sie dziedzica nowojorskiej fortuny, Co-
smo Solona (w tej roli Aurélien Gschwind)
w chorobe psychiczng. Wreszcie nieumie-
jacego wyzwoliC sie ze wspomnien stare-
g0 Adelwartha (Pierre-Francois Garel), kto-
ry pozne lata spedza na kolejnych psychia-
trycznych kuracjach, poddajac si¢ nieustan-
nie elektrowstrzgsom, rozpamietujgc mi-
nione lata — jakby prad elektryczny po de-
kadach mial uzdrowic nie jego, ale dawne-

AST NEWS

OT. TIZIANA FABI/E

—

—ZrezygnowaliSmy z procedury
sgdowej, aby stworzy¢ szanse na
przetrwanie spektaklu - mowi
byly dyrektor teatru La Comedie
w Genewie, ktory odwolal szwaj-
carskg premiere Krystiana Lupy.

ROZMOWA Z

DENISEM MAILLEFEREM*

bytym wspotdyrektorem La Comédie
w Genewie

TERESA WEGRZYN: Spektakl Kry-
stiana Lupy, ktory zostal odwolany
w Genewie w atmosferze skanda-
lu, grany jest teraz w Paryzu. Z tym
samym zespolem aktorskim. A co
z eKipa techniczng La Comédie, kto-
ra protestowala przeciwko polskie-
mu rezyserowi?

DENIS MAILLEFER: Odéon-Théatre
de I'Europe w Paryzu, koproducent
spektaklu, po dluzszych negocjacjach
z rezyserem umozliwil dokonczenie
jego realizacji. La Comédie, nie bedgc
juz wprawdzie producentem spek-
taklu, pozostala w stalym kontak-

cie z Francuzami, starajac sie ulatwic
im prace. Technicy z naszego teatru
spedzili jakis czas w Odeonie, ale nie
w obecnosci Krystiana Lupy, by za-
instalowac dekoracje, dostarczyc ko-
stiumy, zamontowac wideo. Przeka-
zaliSmy takze materialy archiwalne
zgromadzone w trakcie przygotowy-
wania ,,Les Emigrants” w Szwajcarii.

Przypomnijmy, do czego sprowadza-
lo sie sedno problemu. Jak pan to od-
bieral? Co pan widzial na probach?
— Polska ekipa artystyczna nie trakto-
wala powaznie obowigzujacych ram
pracy, a przeciez przy koprodukcji

o tak wysokim budzecie, 900 tys. eu-
ro, organizacja jest niezbedna. Nie

— Kilkakrotnie bylem swiadkiem nie-
wlasciwego zachowania wobec calej
ekipy, skutkiem czego dyrekcja zde-
cydowala sie na interwencje. W mia-
re narastania konfliktu doszlo do te-
go, Ze trzymaliSmy na probach war-
te. Nie zdarza sie to praktycznie ni-
gdy, Zazwyczaj pojawiamy sie tam
dla przyjemnosci. Tym razem bylem
zmuszony nawet przerwac defini-
tywnie jedng z prob —do tego stopnia
Krystian Lupa i jego asystent reago-
wali agresywnie. Wymyslano nam
od ,,sklerotycznych funkcjonariuszy,
ktorzy trzymaja sie kurczowo regu-
laminu i uniemozliwiajg tworzenie
wielkiej sztuki”, podczas gdy my po
prostu przestrzegamy ustalonych za-
sad i kultury wspolpracy.

Pragne dodagc, ze dysponujemy ze-
spolem technicznym naprawde kom-
petentnych ludzi i pasjonatow swo-
jego zawodu, o ktorych wspolpra-
cujace z nimi liczne teatry, chocby
La Comédie Francaise, wyrazaly sie
w samych superlatywach.

ZrezygnowaliSmy z procedury sg-
dowej, aby stworzyc szanse prze-
trwania spektaklu, ktory mial w dal-
szej kolejnosci zaplanowane tournée
po Francji. Pragne przy okazji pod-
kresli¢, ze z powodu kumulujacych
sie opoznien sztuka i tak nie bylta
przygotowana na dzien premiery.

Krach byl wiec nieunikniony, na-
wet gdybysmy nie podjeli decyzji
0 odwolaniu przedstawienia.

Z tym, ze wowczas stanglby blo-
kiem przeciw nam caly personel
1 z duzym prawdopodobienstwem
pozwano by nas przed sad pracy, ja-
ko ze sytuacja do tego dojrzala. Dolg-
czylyby sie zwigzki zawodowe. Zosta-
libySmy zaatakowani zarOwno przez
wladze miasta, jak rowniez przez za-
rzadzajacg subwencjami na ich zle-

dze traktowano pracownikow teatru
bezprawnie. Wprawdzie decydowali-
smy absolutnie niezaleznie, ale spo-
tkaliSmy sie z szerokim poparciem.
W pierwszym rzedzie komisji perso-
nalnej, do ktorej pracownicy zwrocili
sie z prosbg o interwencje. Nastepnie
Fundacji Sztuki Dramatycznej, z kto-
rg dyskutowalisSmy wielokrotnie. Mu-
sze powiedziec, ze wspolnie starali-
sSmy sie do ostatniej chwili unikna¢
ostatecznosci.

Na poczatku kadencji powolaliscie
dwuosobowy departament Human
Resources (HR), ktory nie istnie-
je w innych teatrach w Szwajcarii
romanskiej. Jaka role odegral on
w tym konflikcie?

— Bardzo wazng. Przedstawiciele tego
departamentu znajdujg sie¢ w samym
sercu instytucji. To do nich poszko-
dowani pracownicy teatru kierowa-

li w pierwszej kolejnosci skargi prze-
ciw zachowaniu Krystiana Lupy i je-
g0 zespotu artystycznego. Tradycyj-
nie kwestiami tej branzy zajmowal
sie¢ wezesniej administrator, ale on
ma na glowie przede wszystkim spra-
wy ekonomiczne. Tymczasem w du-
Zym teatrze istnieje mnostwo proble-
mow zyciowych, o charakterze per-
sonalnym, ktore nalezy na biezaco
rozwigzywac. To sg osoby zaufane,
znajg caly personel i kontekst spraw,
o ktorych ja nie mam pojecia. Ponad-
to sg biegle w przepisach prawnych

1 wiedzg, jakie mechanizmy obron-
ne zastosowac w sytuacjach kryzy-
sowych. Podczas rozmow z Krystia-
nem Lupg nie byliSmy sami, zawsze
ktos z tego departamentu byl obecny
w charakterze gwaranta.

Decyzja o0 odwolaniu przedstawie-
nia w Genewie byla szeroko komen-

go ukochanego. * Denis dotrzymywano terminow, modyfiku- | cenie Fundacje Sztuki Dramatycz- towana za granica, podczas festiwa-
Na ekranie teatralnym Sebald przemie- Maillefer jac systematycznie plan dnia, co dez- | nej (FAD). lu w Awinionie, a takze w Polsce.

rza — to faktycznie krajobraz jak ze ,Stalke- | —(ur.1965), organizowalo funkcjonowanie ob- Jest szansa, ze wplynie ona na dal-

ra” Tarkowskiego — ruiny kliniki psychia- rezyser i peda- stugi technicznej i administracji. Na- | Ostateczna, precedensowa decyzja | szg ewolucje obyczajow w srodowi-

trycznej, beton, mury i przejmujaca opusz- | gog, w latach rastaly opoznienia, musieliSmy tez o odwolaniu sztuki nalezala wylacz- | skach artystycznych?

czone budynki przyroda. Wreszcie — obraz 2017-23 wspot- zwiekszyc¢ budzet w zwigzku z wy- nie do was jako dyrektorow. Ktowas | — Mowi sie nawet o poczatku no-

dwach foteli do elektrowstrzgsow —naprze- | dyrektor, wraz gorowanymi wymaganiami Krystia- | wspieral? wej ery, ze byla epoka przed i po

ciw nich resztki pulpitu sterujacego, jakja- | zNatachg na Lupy. — Oboje z Natachg Koutchoumov by- | La Comédie. Dotychczas naleza-

kis upiorny klawesyn. Na drzwiach gabine- | Koutchoumov, StworzylisSmy warunki, na kto- liSmy przekonani co do jej stuszno- lo za wszelka cene ratowac sztuke,

tu widac graffiti o tym, ze Artaud powro- La Comédie re ze wzgledow ekonomicznych nie Sci, wychodzac z podstawowego za- ale juz nasze pokolenie, uwrazliwio-

ci — niewielkie, ale i dobitne nawigzanie do moglby sobie pozwolic inny teatr lozenia: nie moze by¢ przyzwole- ne na problemy mobbingu, na to nie

niedawnego spektaklu ,,Imagine” Lupy, kto- | * Spektakl w Europie. nia na to, zeby za publiczne pienig- przyzwala.

rego francuski aktor, dramaturg i twor- ~Les Emi- Wraz z wspoldyrektorkg Natachg Teatr powinien iS¢ z duchem cza-

ca ,.teatru okrucienstwa” byl narratorem
i patronem.

grants” bedzie
grany w Odéon-

Koutchoumov wykazalisSmy sie duzg
cierpliwoscig i do pewnego momen-

su. Artysci nie stojag ponad prawem
i zadne dzielo sztuki nie usprawiedli-

Pie¢ minut przed polnocg spektakl sie -Théatre tu szliSmy na ustepstwa, ale nieporo- wia znecania sie nad ludzmi. Notabe-
konczy. Wybuch oklaskow, skandowanie, de I'Europe zumienia kaskadowo narastaly. Obu- ne, istniejg giganci w teatrze, ktorzy
francuscy widzowie wstajg, osiemdziesie- w Paryzu do rzajacy byt brak respektu dla naszych majg na koncie wspaniale, porywajg-
cioletni rezyser z Polski triumfuje na scenie. | 4 lutego. Re- pracownikow, poczawszy od rezyse- ce spektakle, a w pracy zachowuja sie

W rozmowie z ,Wyborcza” dyrektor ge- | zyseria, ada- ra Swiatla i dzwieku, a juz sam atak Dotychczas nalezalo za przyzwoicie.

furii przypuszczony na ttumaczke
przez Krystiana Lupg i jego asystenta

newskiego teatru, ktory odwolal szwajcar-
ska premiere ,,Les Emigrants”, opowiada

Najwyzszy czas, zeby sobie uswia-
domic, ze tresci, jakie przekazujemy

ptacja, sceno-

wszelka cene ratowac
grafia, Swiatto:

sztuke, alejuz nasze

o tym, jak praktyki Lupy i jego stosunek do | Krystian Lupa. podczas jednej z prob wystarczylby, _ = = na scenie, pietnujac w obronie okre-
zespolu technicznego okazaly sie niezgod- | Koproducenci: | zeby zerwaé wspoélprace. pokolenie, uvwrazliwione slonych warto$ci przemoc, autory-
ne z dzisiejszymi zachodnimi standardami | Comédie de OrganizowaliSmy bez przerwy ze- na problemy mobbingu, na taryzm czy homofobie, nie powinny

brania, trwaliSmy w stanie perma-
nentnego pogotowia.

w zadnym wypadku sta¢ w sprzecz-
nosci z warunkami i atmosferg pracy
na co dzienn w mikrospolecznosci ja-
ka stanowi teatr. To kwestia uczciwo-
Sci intelektualnej i artystycznej. ®

Geneve, Festi-
wal d’Avignon.
Premiera odby-
ta sie 13 stycz-
nia 2024 r.

pracy w teatrze. Dyskusja o przemocy w te-
atrze sie nie skonczy. RzeczywistoS¢ opo-
wiesci z prob i rzeczywistos¢ wciggajacego,
udanego, cho¢ dokonczonego z opoznie-
irRp Niem przedstawienia istnieja rownolegle. @

to nie prxyzwala

Najbardziej ucierpial personel tech- DENIS MAILLEFER

niczny. Byl pan tego swiadkiem?




