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Miedzy prawdami
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Monodram, dzieki dobremu aktorstwu i zaangazowanemu dialogow!

wykonawcy z widzem, Im

a szanse, nieraz wieksze niz wieloobsadowe

spektakle, dotrze¢ do publicznosci z waznymi spotecznie pytaniami.

Udowodnili to w Teatrze Polonia Marcin Hy

B Teatr Polonia bardzo cz¢sto staje si¢ miej-
scem dla spektakli jednoosobowych. Na duzej
scenie mozemy ogladac nie tylko monodramy
Krystyny Jandy. Zagraly tu takze Sonia Boho-
siewicz w swietnym spektaklu Chodz ze mng
do {6zka, Ewa Kasprzyk jako Patty Diphusa,
Anna Seniuk wcielajgc si¢ w panig Pomsel czy
Maria Seweryn w spektaklu Na pierwszy rzut
oka. Mata scena — chyba bardziej sprzyjajaca
wystepom solowym - stala si¢ z kolei miejscem
dla spektakli: Wszystko co najlepsze Rafata
Mohra, Zofia Malgorzaty Pienkowskiej, a ostat-
nio Pogo Marcina Hycnara.

Ten ostatni tytul wzbudzit duze zaintereso-
wanie widzow. Aktor bowiem od lat pokazuje,
ze ma wielki talent i niezwykla wrazliwosc.
Potrafi by¢ komiczny i tragiczny, co mistrzowsko
polaczyl w Amadeuszu. Z tym samym powo-
dzeniem gra w repertuarze wspolczesnymikla-
sycznym. Nie ma jednak na swoim koncie mo-
nodramu. A przeciez potrafi nie tylko tworzyc
pelnowymiarowe postaci, ale i nawigzywac zy-
wy kontakt z publicznoscia. I nie chodzi tu
o nachalne zwracanie sie do widzéw, lecz o za-
angazowanie ich w przedstawiany $wiat, jak by-
lo na przyklad w Mroku z Teatru Narodowego.

Tytul Pogo nie oznacza szalonego tanca
przy muzyce punkowej, to skrot od pogotowia
ratunkowego. Jakub Sieczko napisal reportaz
o swoich sze$ciu latach przepracowanych w ka-
retce. Autor obecnie jest anestezjologiem, byl
rowniez koordynatorem grupy Medycy na
Granicy, ktora jesienig 2021 roku udzielata po-
mocy imigrantom oraz uchodzcom na pogra-
niczu polsko-bialoruskim. Pogo - jeden z pie-
ciu reportazy finalistow Nagrody im. Ryszar-
da Kapuscinskiego — to bezposrednia rela-
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cja z Zycia i umierania, przejmujacy zapis
wspomnien. Idealnie nadaje si¢ na scenariusz
jednoosobowego spektaklu. Marcin Hycnar
wiernie podaza za narracjg autora, dokonuje
nielicznych skrotéow (z trzynastu rozdziatow
ksiazki w caloéci rezygnuje tylko z dwoch).
Jego opowies¢, cho¢ trwa niemal dwie godzi-
ny, ma bardzo dobrg dramaturgie i energie.
Stoteczny Grochdw, obszar, po ktérym bo-
hater jezdzi karetka, mozna czytac nie tylko
jako dzielnice prawobrzeznej Warszawy, gdzie
kryje sie wiele patologii, ale tez jako pars pro
toto, jakie$ wszedzie. Hycnar powoli rozwi-
ja historie o zetknigciu si¢ teorii medycznej
z praktyka zycia, o odpowiedzialnej i niezwy-
kle wykanczajacej pracy, takze o braku umie-
jetnoséci przekazywania bliskim pacjentow
tragicznych informacji - studia tego nie uczg.
Skladajac przysiege, od$piewujac hymn uni-
wersytetu o tym, ze medycyna jest sztuka,
mlody lekarz zaczyna swa misje z wielkimi
nadziejami - bedzie ratowal zycie. Tymczasem
w przeciwienstwie do tego, co pokazujg seriale
i medyczne telenowele, podczas resuscytacji
udaje sie uratowac tylko dwanascie procent
pacjentéw. Reanimacja to modlitwa o cud, jak
mowi bohater, chociaz w pogotowiu WSZyscy
sa niewierzacy. Codziennie staje si¢ wobec
wlasnej bezradnosci. Wezwania czasem 53
na wage Zycia, nieraz zupelnie bezzasadne.
Wywoluja wtedy wscieklos¢, bezradnosc,
nieraz znieczulice, bo nie dotycza ratowania
chorych. Staruszki czuja si¢ samotne, miodzi
upijaja si¢ na imprezach, nastolatkowie zata-
piajg sie w wirtualnym $wiecie, a pokryci wie-
lomiesiecznym brudem, odchodami i roba-

kami bezdomni wywoluja obrzydzenie wsrod

cnar i Maria Seweryn.

przechodniéw, ktérzy wzywaja karetke. Ale
i to jest czescia pracy.

Spektakl w rezyserii Kingi Debskiej staje
sie tez wotaniem o pomoc. Ratownicy, ktorzy
codziennie mierzg si¢ z cierpieniem i smiercia,
sami potrzebujg wsparcia psychologicznego.
System im tego nie zapewnia, wigc radzg
sobie, jak moga. Po dyzurze rozluzniajg si¢
alkoholem, narkotykami, uzywkami, a w wol-
ne wieczory wypadaja na miasto, by popatrzec
na zdrowe ciala, by podrywa¢ dziewczyny,
tanczy<, bawic si¢ i zapominac o pogo. Tworcy
spektaklu, za Sieczka, stawiaja pytanie, jak
dlugo mozna wytrzyma¢ w warunkach ciagle-
go napiecia psychicznego. Autor wytrwat kil-
ka lat. Niektorzy jednak zostaja diuzej, inni
zmieniaja zawdd na zupelnie niezwiazany
z medycyna (na przyklad motorniczy tram-
waju), co jakis czas ktorys z chlopakéw z pogo-
towia (pracuje tu bardzo mato kobiet) umiera
— przez nalég lub wskutek samobojstwa.

Matg sceng Polonii zabudowuja stary fotel
i konstrukcja z dwoma siedzeniami samocho-
dowymi przypominajaca karetke pogotowia
(scenografia Wojciech Zogala). Jedno z miejsc
zajmuje Radostaw Luka - kompozytor dbajg-
¢y 0 oprawe muzyczng monodramu (Hycnar
zwraca si¢ nieraz do niego jako do kierowcy
ambulansu). Audiosfera nawigzuje do odgto-
sOw pedzacej na sygnale karetki, aparatury
medycznej, czasem budujg j3 znane piosenki,
jak discopolowy szlagier Szalona Ruda (ta
muzyka odstresowuje jednego z ratownikow),
czy Baranek Kultu, zaczynajacy opowiesc¢
0 ,praskich lumpach”. W przestrzeni scenicz-
nej wazne miejsce zajmuje tez zelazna prycza

- podczas kilkudziesieciogodzinnego dyzuru
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Pogo na podstawie
reportazu Jakuba
Sieczki

rezyseria Kinga Debska
scenografia

Wojciech Zogata
kostiumy

Malgorzata Domanska
rezyseria Swiatta
Katarzyna tuszczyk
kompozytor

Radostaw Luka

premiera
15 czerwca 2023

Od lewej:
Radostaw Luka,
Marcin Hycnar

No pierwszy rzut oka
Suzie Miller

tlumaczenie

Klaudyna Rozhin
rezyseria Adam Sajnuk
scenografia

Katarzyna Adamczyk
kostiumy

Tomasz Ossolinski
muzyka MichatLamza
perkusja Marcin Jahr/
Grzegorz Poliszak

premiera
1 paidziernika 2023

Maria Seweryn

warto chwytac sen. Skojarzenie z wiezienng
celg nie jest chyba przypadkowe. Pogotowie
usidla, wysysa, wigzi, niszczy. Zabiera zyciowa
energi¢, rados¢, czasem nadzieje. Katarzyna
Fuszczyk stworzyla codzienny $wiat bohate-
ra takze poprzez odpowiednio zmieniajace
sie §wiatlo. Kiedy na przyklad oglagdamy
scene reanimacji mlodej matki, na podlodze
pojawia sie biala plama §wietlna, a calo$¢ spo-
wija biekit. Akcje ratunkowe wienczy gest
rzucania na podloge niebieskich latekso-
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Pogo Debskiej, Na pierwszy rzut oka Sajnuka
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wych rekawiczek, ktére oznaczajg zycie - ura-
towane lub stracone. Nad drzwiami prowa-
dzacymi w kulisy rozéwietla si¢ neon ,,24h™ -
to punkt, gdzie ratownicy zatrzymujg si¢ na
kebab po stresujagcym wezwaniu, jak i symbol
tego, ze pogotowie nigdy nie pozwala o sobie
zapomnie¢. Ta praca wzera sie w umysi przez
cala dobe.

Pogo to spektakl oparty na kunszcie aktor-
skim Marcina Hycnara, jego wewnetrznej

prawdzie przejawiajacej sie w sfowie, ruchu,
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prostym codziennym gescie: w piciu wody,
nakladaniu rekawiczek, wycieraniu nosa, wkia-
daniu okularéw, w napieciu calego ciala. Ale
takze w rytmie i tempie nadanym reporta-
zowi. Aktorstwo Hycnara jest gorace, mocno
angazuje widzow. Opowiadajac o réznych
przypadkach, z ktérymi spotyka sie ratownik,
aktor z wielkg zrecznoscia i inteligencja po-
staciuje pacjentow. W krotkich scenkach, kto-
rym towarzysza zmiany swiatel i réZne mo-

Lywy muzyczne, ze staruszki staje si¢ wsta-
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wiona studentka, od grochowskiego pijaczka
przechodzi do zatroskanego rodzica. Jest za-
razem zabawny, wzruszajacy, przenikliwy,
ironiczny, bezbronny, nigdy $mieszny. To, co
czasem zgrzyta w rezyserskim prowadzeniu
Kingi Debskiej, to dostowne, tautologiczne
obrazowanie dziatan.

Punktem kulminacyjnym wspomnien staje
sie opowie$¢ o ratowaniu dzieci. ,,Dzieci - na-
prawde ci¢zko chore albo umierajjce - to chyba
jedyne, do czego przyzwyczaic sig nie sposob.
Jednak one tez umieraja”. Wezwani do nich
ratownicy zostawiaja natychmiast wszystko,
czym si¢ zajmowali, milkng, nie zartuj3, w na-
pieciu jadg do pacjenta. Przegrana nie pozo-
stawia lekarzy takimi samymi, jakimi byli -
zawsze stawiajg sie w roli ojcow. Wygrana spra-
wia za$, ze §wiat wydaje si¢ wyjatkowo pigkny,
a praca sensowna. Aktor moéwi o dziecigcych
przypadkach powoli, uzywa oszczgdnych srod-
kéw, te historie buzujg pod skora.

Jeden z koncowych monologow, skierowa-
ny do przyjaciela, kochanki, matki, Boga (?),
gleboko porusza. Staje si¢ wyrazem dojscia
bohatera do granic mozliwosci. ,Basta. Pokaz
mi ocean. Nie Indyjski, nie Atlantycki, tylko
oceany spokojne. [....] Dajzjes¢ rybke z cytrynka.
[...] Pozwol wreszcie nie by¢ w srodku. Cheg
na peryferie uwagi. [...] Odklam mi $wiat”.
Ale nie da sie odktamac $wiata. Taka jest o nim
prawda. Nawet wyjscia w miasto i imprezo-
wanie nie pomagaja. By si¢ ratowac, trzeba
odej$¢ z pogo. Ale jak pokazuje biografia
Jakuba Sieczki — odej$c, by ten zepsuty Swiat
naprawia¢ na innych, a zarazem bardzo po-
dobnych frontach.

To prawda zycia. A prawda prawa? W mo-
nodramie Na pierwszy rzut oka Maria Sewe-
ryn wciela sie w adwokatke bronigca gwalci-
cieli. Bohaterke Suzie Miller nie interesuje to,
czy me¢zczyzni rzeczywiscie dokonali zarzu-
canych im czynéw, tylko to, czy da si¢ im je
udowodni¢. Prawo jest prawem i jesli pozwala
na znalezienie luk i mozliwo$ci obrony, to na-
lezy z nich korzysta¢. W tym $wiecie wszyscy
graja okreslone role - adwokata, prokuratora,
sedziego, lawnika. Pomagaja im w tym ko-
stiumy i rekwizyty: peruki, togi, teczki. Tess
zyje w pewnych schematach, sprawdzajacych
sie rutynowych zachowaniach, ktére symbo-
lizujg zawieszone nad sceng $wietliste ramy
(scenografia Katarzyna Adamczyk). W tygo-
dniu kancelaria, w piatek zabawa, weekend
umamy — i Z powrotem to samo. Kobieta skon-
czyla prestizowe studia, mimo ze pochodzi
2 biednej rodziny bez tradycji prawniczych.
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Przetrwala wyscig na uczelni, cho¢ nikt na nig
nie stawial. Dzi$ jest Swietnie zapowiadajacg
siec adwokatka. Ale przychodzi moment, kiedy
caly jej dobrze poukladany swiat sypie sie,
a prawda prawa rozmija si¢ z prawdg zycia.
Tess zostaje zgwalcona. Nie dokonat tego
przypadkowy mezczyzna, nie byla to sytuacja
nagla, nie przebiegala, zgodnie z prawniczymi
kategoriami, ze szczegdlnym okrucienstwem.
Byta jednak gwaltem. Kobieta, po mitym wie-
czorze w restauracji, zaprosila do swojego
mieszkania kolege z kancelarii, z ktorym od
jakiego$ czasu byta w blizszych relacjach. Pili
alkohol, uprawiali seks. Tess przeholowata
z winem. Mimo jej wyraznego sprzeciwu mez-
czyzna po raz drugi odbyl z nig stosunek. Nie
miala sity, by sie broni¢, ani szans, by krzyczec.
Napastnik zakryt jej usta i przygniot! jg swo-
im cialem. Tess, mimo obaw (ojciec adwokata
byt uznanym prawnikiem), zglosita zdarzenie
na policje i oskarzyla mezczyzne o gwalt. Sama

nie jest juz doskonale dopasowany. Nafozona
niechlujnie garderoba odstania bielizng. Tess
juz chyba nigdy nie bedzie dziewczyng sprzed
gwaltu. Nie da si¢ dopiac guzikow adwokac-
kiego mundurka. Maria Seweryn celowo i bar-
dzo sprawnie przerysowuje inne postaci po-
jawiajace si¢ w §wiecie Tess — bezuczuciowq
pania dziekan Wydziatu Prawa, przestuchu-
jacego ja policjanta Zujacego ostentacyjnie
gume i dziwigcego sie, ze adwokatka oskarza
adwokata, delikatng, infantylng przyjaciotke
Mie. Najpierw robi to nieco ironicznie, potem
z niepewnoséci, strachu, osamotnienia. Tess
moze liczy¢ tylko na matke.

Akgji towarzyszy muzyka perkusyjna gra-
na na zywo (Marcin Jahr/Grzegorz Poliszak).
Podbija ona emocje, buduje napigcie, wzmac-
nia stowa. Pomaga aktorce i widzom przecho-
dzi¢ przez skrajne stany uczuciowe. Mozna
oczywiscie, podobnie jak przy Pogo, postawic
pytanie, czy to wcigz monodram, czy gatunek

Pogo to spektakl oparty na kunszcie aktorskim
Marcina Hycnara, jego wewnetrznej prawdzie
przejawiajacej sie w stowie, ruchu, prostym
codziennym gescie: w piciu wody, naktadaniu
rekawiczek, wycieraniu nosa, wktadaniu okularow,
w napieciu catego ciata. Ale takze w rytmie

i tempie nadanym reportazowi. Aktorstwo Hycnara
jest gorgce, mocno angazuje widzow.

stala sie ofiarg potrzebujaca obroncy. Znata
doskonale psychologiczne triki adwokatow
i strategie obrony gwalcicieli. Wiedziala, Ze
jej szanse s3 marne. Zwlaszcza ze popelnita
wszystkie bledy, jakie moga popelni¢ zgwal-
cone kobiety. Nie walczyla z napastnikiem,
umyta sie po gwalcie. Na jej korzys¢ nie $wiad-
czyl tez fakt, ze wezesniej z oskarzonym upra-
wiala seks w miejscu pracy. Mimo to postawita
cala swoja btyskotliwie rozwijajacg si¢ karierg
prawnicza na jednej szali.

Maria Seweryn bardzo wiarygodnie oddaje
przemiane swojej bohaterki. Tess podczas pro-
cesu stoi w centrum sceny na podwyzszeniu,
wystawiona na widok publiczny, zgigta w pot
- zeznaje. Nie ma juz pewnosci siebie ani bez-
wzglednoéci, ktére wczesniej przejawialy sie
w postawie, gestach, tempie wypowiedzi zdol-
nej prawniczki. Teraz widzimy pogubiong, my-
lacg sieg, tracaca ciagle pewnosc siebie ofiare,
stabg kobiete, ktora tatwo mozna zmanipulo-
wac. Dobrze skrojony kostium z biala bluzka

ten pozwala na obecno$¢ innego wykonawcy
na scenie. W obu przypadkach aktorzy biora
jednak caly cigzar opowiesci na siebie (Maria
Seweryn w ogole nie wchodzi w interakcje z per-
kusistg). Nawet gdyby zrezygnowali z mu-
zyki, ich historie z pewnoscia wciaz bylyby
nos$ne i dotykajace widza przez bardzo dobre
aktorskie wykonanie.

Spektakl Adama Sajnuka i Marii Seweryn
to glos w sprawie zmiany prawa dotyczacego
gwaltu. Chodzi przede wszystkim o zmiang de-
finicji tego czynu. Czy aby uznac¢ wykorzystanie
seksualne za przestepstwo, kobieta musi wy-
kaza¢ sie dowodami przemocy, czy musi miec
oznaki na ciele $wiadczace o tym, ze si¢ bro-
nita? Czy nie powinno wystarczyc, ze nie wy-
razita zgody na akt seksualny? Na pierwszy
rzut oka to manifest w sprawie innego patrze-
nia na przemoc seksualna, to opowiedzenie
sie po stronie zgwatconych. Kiedy prawda
prawa nie spotyka si¢ z prawdg zycia, tworcy
proponuja zmieni¢ prawo. l




