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Z FLORIANEM STANIEWSKIM rozmawia
MAGDALENA HASIUK

UTOROWAC DROGE
JASNOSCI

Debiutowal pan jako aktor w 1965 roku w Kolumbach
rocznik 20 na scenie Teatru im. Jaracza w Lodzi. Od pélwie-
cza jest pan zwigzany z Teatrem Wybrzeze. Wystepowal pan
w teatrze, filmie i w telewizji. Jak to sie stalo, ze 2016 roku
rozpoczal pan wspélprace z Zakladem Karnym w Sztumie?
Decyzja nie jest oczywista chocby ze wzgledu na odleglosé.
Gdansk i Sztum dzieli ponad osiemdziesiat kilometrow.

Kiedy moi rodzice ze wzgled6éw politycznych musieli wyje-
chac z Lodzi - gdzie sig urodzilem, a ojciec jako przedwojenny
dziatacz PPS-u byl szykanowany — osiedlili sie w okolicach
Kwidzyna. Stamtad do Sztumu jest juz niedaleko. Odkad
pamigtam, oprocz pracy zawodowej zawsze angazowalem sie
w dzialania pedagogiczne. Lubie przekazywaé¢ innym ludziom
wiedze i dzieli¢ sie¢ do§wiadczeniem. Pewnie stad w mlodosci
wzielo sie moje harcerstwo.

Byl pan harcerzem?

W latach 1964-1968 wspoéipracowatem nawet z komenda
Chorggwi Lodzkiej. Nie wiem, jak byto w innych chorg-
gwiach, ale u nas, w Lodzi, harcerstwo, cho¢ oficjalnie
komunistyczne, w praktyce oznaczalo krzewienie zupetnie *
innych ideatéw. Komunistyczny szyld nie przeszkadzat
w przekazywaniu starych wartoéci. Dzialo sie tak zapewne
ze wzgledu na ludzi. Zastepczynia komendanta Choragwi
Lodzkiej byla druhna Wiadystawa Matuszewska — przed-
wojenna harcerka, ktéra w czasie wojny w obozie kon-
centracyjnym w Ravensbriick dziatata w tajnej druzynie
harcerek Mury. Réwniez w szkole podstawowej uczyli mnie
nauczyciele przedwojenni. Nie byli mlodziankami, na pewno
nas nie zaczerwieniali. To réwniez dzieki nim odkrylem
w sobie dusze pedagoga, ktérg rozwijalem, prowadzac obozy
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harcerskie. Z kolei w szkole sredniej (chodzitem do techni-

kum chemicznego) udzielatem sig w teatrze szkolnym.

Teatr w technikum chemicznym - brzmi interesujaco.
Dyrektorem szkoly byt Alojzy Janosz — postac niezwykle
barwna, krakus zakotwiczony w Lodzi, filolog z wyksztaice-

nia, przed wojna znany bon vivant i wielki miloénik teatru.

To on wspieral nasze dzialania. Rok szkolny konczyt sig¢ u nas,

jak w dobrych amerykanskich college’ach, przedstawieniem
teatralnym. Wystawiliémy migdzy innymi Parady Potockiego
oraz spektakl na podstawie poezji afrykanskiej. Jezdzilismy
z przedstawieniami na festiwale, chociazby do Koszalina

i Bialegostoku. Tam poznaltem Juliana Przybosia. W pierwsze;
klasie technikum zakwalifikowalem sie do Ogélnopolskiego
Konkursu Recytatorskiego we Wroctawiu, gdzie uzyskatem

wyroznienie.

Kiedy panska praca teatralna spotkala si¢ z powolaniem

pedagogicznym?

Po pewnym czasie od ukonczenia studiow w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej i Filmowej (obecnie PWSFTviIT)
w Lodzi, za zycia Danuty Baduszkowej wykladatem w jej
Studium Wokalno-Aktorskim przy Teatrze Muzycznym
w Gdyni. Potem przez kilka lat uczylem w Studiu Aktorskim

przy Teatrze Wybrzeze. Po studiach logopedycznych nawia-
zalem stata wspélprace z Uniwersytetem Gdanskim, ktora
trwa do dzié. Zaangazowalem sie tez, podobnie jak wielu
moich kolegéw, w akcje Zwigzku Artystéw Scen Polskich,
ktory w pewnym momencie zachecal aktoréw zawodowych
do podjecia zajec teatralnych w szkotach. Ja w Zespole Szkol
Elektrycznych prowadzilem Teatr Przy Petli. Potem kiero-
walem pracownig teatralng w Patacu Mlodziezy w Gdansku.
7 niej przeszediem do Studia Aktorskiego przy Teatrze

Wybrzeze. Przy okazji konkursow teatru amatorskiego pozna-
tem wielu znakomitych ludzi, kiorzy zajmowali sie roznymi

formami tego rodzaju teatru. Zaczeto mnie tez zapraszac jako

jurora konkurséw recytatorskich.

Jaki to ma zwiazek z teatrem wieziennym?

Moja wspélpraca z Zakltadem Karnym w Sztumie bez-
posrednio wynika z zaangazowania w ruch recytatorski
| dziatania teatru amatorskiego. Dzieki nim poznalem Adama
Karasia, ktéry jako dyrektor Sztumskiego Centrum Kultury,
instytucji wspotorganizujgcej wraz z Zakladem Karnym
w Sztumie Ogélnopolski i Miedzynarodowy Przeglad Sztuki
Wieziennej, wystapil z propozycja wzbogacenia tego waznego

festiwalu o kategorie ,teatr”.

Do tamtej pory osadzeni nadsylali na konkurs jedy-
nie prace literackie, rekodzielnicze i zaliczane do sztuk
pieknych.

Kara$ zainspirowat dyrektora Zakiadu Karnego w Sztumie,
by, jako gospodarz Przegladu, stworzyl zespo6l teatralny.

Pomyslodawca teatru wigziennego byl zatem czlowiek nie-
zwigzany ze sluzba wiezienng?

Pomyst nalezal do dyrektora Sztumskiego Centrum Kultury,
jednak teatr w zakladzie karnym nie powstalby bez zaanga-
zowania sie w te sprawe dyrektora wigzienia. Jan Morozowski
nie tylko przystal na propozycje, ale chciat, zeby grupe
teatralng poprowadzit cztowiek teatru. Widzial w tej roli
Adama Karasia.

Jednak ostatecznie to pan pracuje z grupg teatralng
Piktogram?

Zostalem po przyjacielsku ,wrobiony” w te prace... Adam
Kara$ przedstawil problem i powiedzial krétko: [ Trzeba
to zrobi¢”. Myélalem, ze to bedzie sprawa jednorazowa.

Nad pierwszym przedstawieniem nie pracowal pan sam.

Poczatkowo wspierala mnie instruktorka teatralna ze
Sztumskiego Centrum Kultury, Patrycja Neidrowska, ktora
ze wzgledéw rodzinnych nie mogta kontynuowac pracy przy
kolejnych spektaklach.

Dlaczego zaczal pan wspolprace z amatorami w wiezieniu
od trudnego tekstu Czekajgc na Godota? Czyzby inspirowal
pana Rick Cluchey, ktory podczas odbywania kary w wie-
zieniu San Quentin zafascynowany dramaturgia Samuela
Becketta stworzyl teatr wiezienny i przygotowywal z nim
sztuki noblisty? Cluchey wystawial teksty Becketta rowniez
po wyjéciu na wolnoséé, wspolpracowal z nim i przyjaznili
sie. -

Kiedy zaczynatem proby w Zakladzie Karnym w Sztumie,
nie mialem ani zadnej wiedzy o teatrze w wigzieniu, ani
do$wiadczen w pracy z osobami osadzonymi. Nie znatem
pracy Clucheya. Pomys$latem nieco przekornie, ze poniewaz
,moi” aktorzy siedza i czekajq na ten dzien, kiedy wreszcie

Grupa Teatralna Piktogram, Boska komedia; Grzegorz Grala, Sebastian Burczyk, Lukasz Celmer,
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beda mogli opu$ci¢ mury, natychmiast skojarzytem ich sytu-
acje z Czekaniem na Godota. Okazalo sie, ze to byl znakomity

pomyst.

Dlaczego?

Wybor tego dramatu zmuszat aktoréw do autorefleksii.
Czekajqc na Godota to tekst, ktory kazdego w miare inteligent-
nego cziowieka jest w stanie wprawi¢ w zadume.

[ osadzeni na pierwszej probie zadumali sie nad tekstem
Becketta? Brzmi to niewiarygodnie.

Nie od razu... Poczatkowo traktowali mnie z duzym
dystansem.

Czy ten dystans mogl wynika¢ ze sposobu, w jaki przyszli
aktorzy trafili na zajecia teatralne?

Tworzeniem grupy zajmowatl sie Stawomir Sidorowicz —
wychowawca kulturalno-o§wiatowy i sportowy w Zakladzie
Karnym w Sztumie. To on szukal aktoréw, namawiat, prze-
konywal. Skuteczny argument w zapraszaniu do zespotu sta-
nowita atrakcyjna perspektywa dawania przedstawien poza
murami wiezienia.

Czyli to nie Beckett przyciagnal przyszlych aktorow
do teatru, ale szansa na chocby krétkie wyjécie na wolnosé?
Tak bylo na poczatku. Kiedy jednak aktorzy zaczeli wgry-
zac sie w tekst i rozmawiali§my nie tylko o tekscie Becketta,
ale takZe o zyciu, o marzeniach, pragnieniach, Czekanie
na Godota stalo sig im bliskie. Stopniowo zaczeli sie tez
przywigzywac do mnie. Zauwazylem, ze dla nich kazdy méj
przyjazd do Sztumu i wspélne spotkanie przypomina sytuacje

chwilowego wyjécia na wolnoéc.

Z czego to wynika?

Rzeczywisto$¢ wiezienna opiera sig na rygorze, a podczas
préb aktorzy na trzy godziny zapominaja o tamtym $wiecie.
Pewnie pomaga w tym takze méj sposéb komunikowania sie
z nimi. Jest zupelnie inny niz stuzby wigziennej.

Inny, to znaczy jaki?

W mojej postawie nie ma dystansu. Rozmawiamy jak przy-
jaciele. Na poczatku nie bardzo wiedziatem, w jaki sposéb
nawigzac kontakt z osobami przebywajacymi w wiezieniu.
Jednak pomyslalem, Zze nie bede udawat nikogo innego niz
tego, kim jestem. Zupelnie odsungtem §wiadomoéc, ze oto
prowadze prébe w zaktadzie karnym i ze uczestnicza w niej
skazani. Traktuje ich normalnie, jak ludzi, ktérzy sie potkneli
i upadli, i za to ponoszg kare, ale nasze spotkanie nie odbywa
sie w ramach kary, tylko w ramach...

Resocjalizacji?

To za duze stowo. W ramach czego$, co moze ich uszlachet-
ni¢. Dobrze rozumiana sztuka kazdego czlowieka na pewno
trochg i oczyszcza, i uszlachetnia. Nie znam przypadkow,
zeby sztuka demoralizowata.

Co pan rozumie przez ,uszlachetnianie”?

Analizujgc tekst na prébach, zwracam uwage na to, co jest
w nim pigkne, co jest etyczne, szlachetne i przed czym ta szla-
chetno$¢ musi sig bronic. Czytajac z aktorami w wiezieniu
Czekajqc na Godota, nie tylko prébowalem ttumaczyé im

tekst, ale przeprowadzitem dokladng analize dramaturgicz-

ng. Szukatem przy tym réznych sposob6w komunikowania
sig¢ z zespolem. A poniewaz tworzg go mezczyzni, czasami
padal gruby dowcip — gruby, ale nie wulgarny. Widziatem,

ze aktorzy stuchali mnie z uwaga. Nie wyglaszatem kazan.
Usifowalem we wszystkim znalez¢ ,,co$ tadnego”; wskazaé,
czego dany bohater pragnie, jak si¢ zachowa. Dlaczego postapi
tak, a nie inaczej. Jezeli jest w miare szlachetny, to wybierze
dobro...

Ale u Becketta ta szlachetnos¢ nie jest ewidentna. Jest
sytuacja i trudno powiedziec, ze bohaterowie sa szlachetni
albo nie.

Pozornie nie sq szlachetni. Najszlachetniejszg postacia jest
chiopiec - Postaniec. Ale szlachetnosc¢ jest z jedna z tych war-
tosci, na ktoére czekajg postaci Becketta. Czekajgc na Godota
opowiada o trudzie zycia. Zdawaloby sig, Ze oto znalezli§my
sig¢ na tym pigknym Swiecie, gdzie bedzie nas spotykalo samo
szczgScie, gdzie nie bedziemy musieli zbyt wiele robié, by byé
szczgSliwi, gdzie wszystko bedzie dla nas. A tymczasem nasze
zycie jest petne trudu, a my ciggle czekamy na ten moment,
kiedy przyjdzie ,,co§”, co nam rozéwietli, ubarwi ten $wiat.

W tej sytuacji musimy czekac na to do§wiadczenie, musimy
dazyc¢ do niego, Zeby utorowac droge tej jasnoéci i zeby bar-
dziej by¢ na tym Swiecie, a nie tylko mieé, posiadac.

Aktorzy Piktogramu sprawnie przyswoili trudny tekst
Becketta. Niektére jego fragmenty, na przykiad mono-
log Lucky’ego, sa przeciez wyzwaniem dla aktoréw
zawodowych.

Grupa Teatralna Piktogram, Czekajgce na...: stoja od lewej: Grzegorz Grala, Patryk Lukowski,

Marcin Chrapan, lezv Pawel Koperski: fot. Arkadiusz Michalak
| ]
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To prawda. Nad interpretacja, ktora pojawila sie w przed-
stawieniu, duzo pracowalismy, kosztowatlo nas to niemalo
trudu, ale dzis myéle, ze wielu moich kolegéw — aktorow
zawodowych zachwyciloby sie tg interpretacjg. Zawodowstwo
odbiera czasami §wiezo§¢. Zauwazylem nie tylko u siebie, ale
rowniez u moich zawodowych kolezanek i kolegow mecha-
nizm powtérzen. Skoro zagratem juz jakis ,numer”, zostal
sprawdzony i zadzialal, w kolejnych sztukach bardzo chetnie,
czesto bezrefleksyjnie, siggam po niego. Aktor niezawodowy
nie ma tych przyzwyczajen, ciggle szuka, Jako rezyser, oczy-
wiscie, prowadze go w tym poszukiwaniu.

Jak pan to robi? Widzialam wiele przedstawien teatral-
nych zrealizowanych w polskich wiezieniach. W przypadku
pana pracy istnieje jakas szczegélna, trudno definiowalna
forma, ktéra sprawia, ze sztuka, bez wzgledu na wyko-
rzystany material, ma wewnetrzna spojnosc, jest zywa.
Mysle, ze chodzi o pana rzemioslo rezyserskie. Pan wie,
ze w danym miejscu ma by¢ taki, a nie inny rytm, taka, a nie
inna zmiana.

Gdyby mnie pani poprosila o zanalizowanie mojej pracy,
nie wiem, czy byloby to mozliwe. O sposobie pracy mogliby-
Smy porozmawiac na przyktadzie konkretnej préby. Po tylu
latach wiem, ze podstawg pracy w teatrze jest zmienny rytm.
W sztuce aktorskiej i w ogéle w méwieniu mamy do wykorzy-
stania nastepujace elementy: szybko — wolno, gto$no - cicho,
wyzej — nizej. | od teorii prawdopodobienstwa zalezy, ile
mamy mozliwosci. Trzeba mieszac te elementy, bawic sie
nimi. Potrzebny jest takze dobry stuch, znajomoé¢ pewnych
zasad ruchu scenicznego i zasad budowania obrazu. Tego
uczyltem aktoréw ze Sztumu od samego poczatku. Na te ele-
menty zwracam im uwage w trakcie préb, a poniewaz wspdl-
nie zrobiliémy juz trzy spektakle, widze, ze juz pamietajg
pewne zasady.

Po Czekajgc na Godota siegneliscie po zupelnie inny
material — sztuke Maliny Przeslugi. Skad ten wybér?

Dziob w dziob to opowie$é o golebiach i o wrébelku,
przeznaczona dla dzieci. Aktorzy bardzo chcieli wybra¢
tekst, ktory beda mogli prezentowaé¢ poza murami wiezie-
nia, a sztuka Maliny Prze§lugi §wietnie sie do tego nadaje.
Pomys$latem, Zze skoro panowie siedzg w wiezieniu, z lobu-
zerkg pewnie sg za pan brat. Zwykle nie tylko w takich
grupach, ale czesto tez w szkole kilku chtopcéw znajduje
sobie kogo$ do kopania, kto jest inny, nie chce bra¢ udzia-
tu w dziataniach grupy. Wiedziatem, ze ,moi” aktorzy
Swietnie to zrozumiejg. A to, ze jakis czlowiek jest inny,
wcale nie znaczy, ze nalezy go zdeptac. Dziéb w dziéb méwi
o pewnych klanach, a przeciez przestepcy w wiezieniu tez
zyja w ,klanach”.

A jednak czasem pan mys$li w ten sposéb o ,,swoich”
aktorach...

Podczas préb catkowicie zapominam o kontekscie wiezien-
nym. Po trzech latach wspélnej pracy ja po prostu naprawde

ich lubig i widzg, jak oni mnie lubig. Cieszg si¢ na wspolfie
spotkanie. Powtorze: moj przyjazd jest dla nich waznv.

Skad pan to wie?

Mo6wig mi o tym. Ich problemy w pewien sposéb staja mi sie
bliskie. Zzytem sig z nimi. Nie wiem, za co odsiadujg wyroki.
Jedni za powazniejsze wykroczenia, inni za mniej powaz-
ne. Pod wzgledem ekonomicznym moja praca w Zaktadzie
Karnym w Sztumie nie wiaze si¢ z zyskiem. To, co zarobie,

w wiekszosci wydaje na dojazdy.

Tekst Maliny Przeslugi nabiera dodatkowych znaczen
w obecnej sytuacji spoleczno-politycznej. Czy to byl swiado-
my zabieg?

W chwili wyboru zupeinie o tym nie myslalem, ale szybko
zorientowalem sie, ze tak wlasnie jest.

Jak to sie dzieje, ze czesto to intuicja artystyczna prowadzi
pana prace?

Lata praktyki oraz doSwiadczen aktorskich, rezyserskich
I pedagogicznych, a takze wazne spotkania sprawiaja,
ze lampka, ktorg czlowiek nosi w sobie, zapala sie w odpo-
wiednim momencie. Czesto wiem, Ze co§ powinno wygladac
tak, a nie inaczej, cho¢ nie zawsze natychmiast potrafie
to uzasadni¢. Mialem szczescie pozna¢ w Teatrze Wybrzeze
takich ludzi jak Stanistaw Hebanowski, Jerzy Andrzejewski,
Jan Kreczmar. To byty dla mnie bardzo wazne spotkania,
nawet jesli nie za wiele z nimi rozmawialem. Przez pewien
czas Stanistaw Hebanowski pelnit funkcje szefa Zwiazku
Literatow Polskich w Gdansku. Bardzo czesto bylem zaprasza-
ny do czytania tekstéw podczas wieczorow literackich, dzieki
czemu nie tylko poznalem ,literature wybrzezows”, ale takze
zaprzyjaznilem sie z wieloma osobami z tego srodowiska.
W teatrze Hebanowski mial zwyczaj ogladaé kazde przedsta-
wienie, ktore rezyserowal, i po spektaklu przekazywal uwagi.

Czego dotyczyly?

Gléwnie interpretacji, rytmoéw, co$ byto za cicho, co$ nie
zostalo nalezycie spuentowane. Choc¢ chodzito o drobiazgi,
Stulek zawsze wprowadzat korekty. Odbywalo sie to w przy-
jaznej atmosferze. Stanistaw Hebanowski byl niezwvkle
kulturalnym czlowiekiem, a poza tym wdzigcznym obiektem
do parodiowania. Spotkanie z nim w duzym stopniu wplyne-
o na mojg prace w teatrze.

Wrocmy do pana dzialan w Zakladzie Karnym w Sztumie:
trzecie przedstawienie zrealizowane z zespolem Piktogram
w calosci opieralo sie na waznych, wspélczesnych tekstach
poetyckich. Taki wybér to, by¢ moze, najwieksze wyzwanie
dla aktorow. Z czego wynikatla panska decyzja?

Bylem bardzo ciekaw, w jaki sposob aktorzy zmierzg sie
z tg mocng, wymagajgca poezjg. Wszystko zaczelo sie jednak
od Boskiej Komedii Dantego. (Stad zresztg tytul naszego naj-
nowszego przedstawienia). Poniewaz do tej pory nie przeczy-
talem tego dzieta, postanowitem si¢ z nim zmierzy¢. Podczas
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lektury szybko przekonaltem sie, ze z perspektywy dzisiej-
szych czasow pieklo opisane przez stynnego florentczyka
bardziej przypomina SPA. Pomyé§lalem o §wiecie, w ktérym
zyt autor — okrutnym i krwawym - oraz o tym, co ludz-
koS¢ zafundowata sobie obecnie, i doszedtem do wniosku.,
ze teraz to dopiero mamy pieklo. W nowym przedstawie-
niu chcialem, by§my zadumali sig nad tym wspétczesnym
pieklem. A ze zawsze interesowalem sie poezja, zaczalem
wertowac rozne tomy i przypominac sobie utwory, ktére
mowig o takim Swiecie. Istnieje, oczywiscie, wiele innych
tekstow, ktére mozna bytoby dodaé. Wybraltem te, ktére

sq szczegoOlnie przejmujace dla mnie i ktére wytyczyly
pewng droge, z Lamentem barana ofiarnego J6zefa Wittlina
oraz z Przypowiesciq o Narodzeniu Panskim Romana
Brandstaettera, wlasciwie przez wszystkie kolejne wiersze,
migdzy innymi Herberta, R6zewicza, Pasierba, Mitosza.
Niektore wiersze brzmig niemal jak manifesty. Na przyktad
Lament... mogiby by¢ sztandarowym tekstem obroncow

zZwierzat,

Pan proponowal wiersze - a jakie bylo zadanie aktorow?

Wybierajgc okreSlone utwory, chcialem ,potrzqsnaé” letnia
atmosfera, letnig, to znaczy zwigzang z byciem ani zimnym,
ani gorgcym. Migdzy innymi taki jest cel teatru. Taki byl teatr
grecki — mial przynosi¢ oczyszczenie. Pomyslatem, ze ludziom
wrazliwym, jesli znajde kilku, poezja pomoze zwrécié uwage
na otaczajacy Swiat. To jest zadanie, misja artystow. Jezeli
sztuka nie wniesie takich jakoéci w nasze zycie spoteczne,
to po prostu ich nie bedzie. Sztuka ma ten szczegélny przywi-
lej i obowigzek, by zachecac do refleksji szczegdlnego rodzaju,
stawiaC pytania. Aktorzy wybierali sposréd moich propozyciji
te teksty, ktére byty dla nich wazne. Zauwazytem, Ze spo-
tkanie z poezjg bardzo intensywnie przezyli. Sposéb, w jaki

mowili te teksty, takze Swiadczy o ich przemianie.

Beckett, Przesluga, poezja wspolczesna... Czy planuje pan
kolejne przedstawienie w wiezieniu?

Chciatbym popracowac z zespolem nad czyms$ weselszym.
Myslalem o repertuarze z Kabaretu Starszych Panow — roz-
Koszne, pigkne teksty, pelne smaczkow, ukazujace bogactwo
zycia i jezyka. Poza tym praca nad nimi moze okazaé sie
Swietng zabawg. Czas pokaze, czy uda sie zrealizowaé ten
plan.

Czy po trzech latach wspélnej pracy dostrzega pan prze-
miang artystyczng aktorow, czy nadal sa raczej wykonawca-
mi zadan, ktore pan formuluje?

Praca w lealrze z pewno$cig wplywa na nich pozytyw-
ne. Zmienia si¢ ich odbiér tekstow literackich. Na prébach
niektorzy aktorzy przekazujg wlasne propozycje interpre-
tacji. Podczas wspdlnej pracy wielu z nich odkryto swoje
rozne talenty. Nalezaloby tu wymieni¢ kazdego z nich

indywidualnie.

Tym, co szczegolnie zwrocitlo moja uwage, jest fakt,
ze niektorzy aktorzy Piktogramu maja na scenie szczegolny
rodzaj obecnosci. Jakby nie bylo w nich zadnej maniery
ani strachu. Moze wynika to z tego, ze mniej sie stresuja?
Kiedys slyszalam anegdote na ten temat. Aktor teatru wie-
ziennego zapytany, czy mial treme podczas wystepu, odpo-
wiedzial: ,Treme to mialem, jak mnie wsadzali”. Czy tak jest
naprawde?

Irema towarzyszy kazdemu z naszych wystepow, wystagpien
publicznych. Oczywiscie, na poczatku silnie sie ja przezywa,
po latach pracy nadal nas nie opuszcza, ale moze nie jest juz
tak paralizujgca. Pamigtam to przerazajgce uczucie, ktérego
doswiadczalem na poczatku drogi zawodowej. Nie istnie-
je aktor wolny od tremy i podobnie jest z aktorami z grupy
Piktogram. Jednak trema jest mniejsza, kiedy przedstawienie
zostato dobrze przygotowane. Jezeli jest niegotowe, pojawia
sig niepewnosc i wigksze prawdopodobienstwo pomytek.
Jezeli natomiast material zostal opanowany, a spektak] zapiety
na ostatni guzik, trema dziala jako czynnik dodatni, stymuluje
aktoréw do rozwoju. Tak jest rowniez z aktorami Piktogramu.
W podobnej sytuacji uzywajg bogatszych srodkéw wyrazu, nie
bojg si¢ mocniejszej ekspresji, glosniej mowia.

Powiedzial pan kiedys, ze od poczatku pracy z aktorami
w Zakladzie Karnym w Sztumie traktuje ich pan jak akto-
row zawodowych. Ale przeciez nimi nie sa.

Ale ja z nimi pracuje tak, jakby nimi byli. Od pierwszej
proby stawiam im duze wymagania. Ttumacze. Przy okazji
okraszam to jakim§ dowcipem. Zdarza sie, ze cos pokazuje,
nie tylko w sferze glosu, ale takze wspieram gestem. Czasem
kazg co$ powtérzy¢. Euforia twércza na prébach udziela sie
wszystkim. Aktorzy lubig ten rodzaj pracy. Po kolejnej prébie
widzg, ze przyswajaja sobie wiele z naszych ustalen. Jezeli
chce sig uprawiac sztuke, nie mozna ludzi traktowaé jak ama-
torow. Kiedy aktor zawodowy, przychodzi na pierwszg prébe
nowej sztuki, tez jest ,,zielony”.

Grupa Teatralna Piktogram, Dziéb w dzidb: od lewej stoja: Pawel Koperski, Patryk Lukowski:

siedzg: Lukasz Celmer, Krzysztof Poniatowski; fot. Arkadiusz Michalak didaskalia 151-152 / 2019
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Ma jednak rzemioslo.
[ to rzemiosto trzeba pokaza¢ amatorom, reszte majag.

Charakteryzujg sie pewna wrazliwoscia.

Niektorzy duza, sadzac po interpretacjach wybranych rol
CZYy WIerszy.

Jedni sgq bardziej wrazliwi, inni mniej. Rozpoznanie tego
i odpowiednie wykorzystanie w budowaniu przedstawienia
to zadanie rezysera. Zasada rezyserowania zespolow amator-
skich polega na tym, ze jezeli kto§ w zespole ma jakg$ wade,
na przyktad sepleni, w sztuce to musi by¢ walor. Tak trzeba
ustawic poszczegolne role i sceny, tak konstruowac cate
przedstawienie, zeby to bylto czytelne.

Czy podczas prob w zakiadzie karnym proponuje pan
aktorom jakies ¢wiczenia?

Cwiczenia wprowadzam w miare potrzeb. Nie musialem
robi¢ zadnych é¢wiczen dykcji. Pracowaliémy natomiast
nad oddechem przeponowo-zebrowym i emisja glosu.
StosowaliSmy ¢wiczenia, zeby zaradzi¢ fonacji wstecznej,
ktéra niekiedy sie pojawiala. Pracowalismy nad glo$noscia
moéwienia. Krzyki w sali préb prowokowaly zabawne sytuacje.
Wpadali funkcjonariusze z pytaniem, co sie dzieje. Mysleli,
ze dzieje sie cos zlego.

Jakie znaczenie ma tworzenie teatru w wiezieniu, a takze
organizowanie konkursow teatralnych: Miedzynarodowego
Przegladu Sztuki Wieziennej w Sztumie czy Ogélnopolskiego
Konkursu Wieziennej Tworczosci Teatralnej w Poznaniu?

Tego typu dziatalnos¢ jest naprawde bardzo potrzebna.
Dzieki niej zmieniajg sie osoby przebywajgce w wigzieniu.
Wiem to, bedgc z nimi ponad trzy lata. ,Moi” aktorzy szla-
chetnieja. Bez przesady, ale po trzech latach wspdélnej pracy
to sg naprawde zupetnie inni ludzie.

Skad takie wnioski?

Prosze zwroci¢é uwage na dobor sztuk, ktéore wspdélnie zrobi-
liSmy. Podczas préb, w trakcie analiz odnosimy sie do réznych
sytuacji zyciowych, szukamy réznych znaczen. Przy okazji
bardzo wiele rozmawiamy o zyciu, o fadnym zZyciu, o takim,
jakie powinno by¢. Te rozmowy sa dla nich wazne.

L.adne zycie? Co pan przez to rozumie?

To wielka utopia, ktorg nalezy konstruowa¢ mimo wszystko,
wierzac, ze ten S§wiat bedzie lepszy. Rbwnoczes$nie nie tracic
Swiadomosci, ze niemal cata dzialalno$¢ czlowieka skierowa-
na jest na robienie pieniedzy i rozwéj gospodarczy, a méwie-
nie o uszczes$liwianiu ludzkosci to jedno wielkie tgarstwo.

Czy panska prace z mala, bardzo szczeg6lng grupa ludzi,
ktorzy przeciez za sprawa swoich wyborow przebywaja
w tak trudnym miejscu jak wiezienie, mozna traktowac jako
prace nad obrong czlowieczenstwa?

Uwazam, ze takim ludziom jak ,,moi” aktorzy nalezy dac
szanse na to, zeby w dalszym zyciu naprawili to, co zrobili.

Zeby zmienili swoje zycie na tyle, by by¢ dla czlowieka, a nie
przeciwko niemu. Jezeli zdolajg to zrobic, to dobro bedzie
przemawialo tez za nami, ktorzy z nimi pracujemy. W tym
widze sens tej pracy. Z aktorami w Sztumie robig to, co robi-
lem przez cale zycie; pracujgc nad sztuka, pracowatem nad
zmiang sposobu bycia, sposobu zycia.

Jak uktada sie panu wspolpraca ze stuzba wiezienng?
Funkcjonariusze naprawde ciezko pracuja i ich praca jest
nie do pozazdroszczenia. Prowadzi¢ dziatalnoé¢ kulturalno-

-oswiatowa w takich warunkach jak wiezienie to nie lada
wyzwanie, nie tyle ze wzgledu na ludzi, nie zawsze zaintere-
sowanych takimi dziataniami, ale przede wszystkim na skost-
niatos¢ instytucji. Dyrektor docenia walory naszej pracy.
Zespol byt wielokrotnie nagradzany w Sztumie i w Poznaniu,
co pewnie ma znaczenie. Prezentowali$§my nasze przed-
stawienia w innych zaktadach karnych, w Mtodziezowym
Osrodku Wychowawczym w Malborku, w Stowarzyszeniu
Lazarus dla widzéw z niepelnosprawnos$ciami i przewlekle
chorych. WystapiliSmy na Uniwersytecie Gdanskim, na mie-
dzynarodowym festiwalu Wioska Teatralna w Wegajtach

oraz wielokrotnie na Festiwalu Mienia Art. W dziatania
zespolu niesamowicie angazuje sie¢ wychowawca Stawomir
Sidorowicz. To on organizuje préoby, uczestniczy w nich,
po$wiecajac swoj czas wolny (spotykamy sie w niedziele, ze
wzgledu na prace zawodowg osadzonych). Stawek — kolezen-
sko nazywajac — odpowiada za sprowadzanie aktoréow z wielu
oddzialéw, zalatwia formalno$ci zwigzane z przepustkami,
organizuje wyjazdy. Bez jego entuzjazmu dla teatru i skutecz-
nego wsparcia nasza praca nie bytaby mozliwa. E

Rozmowa zostala przeprowadzona w Gdansku-Wrzeszczu w lipcu
2018 roku. Juz wéwczas pan Florian Staniewski mierzyl sie z powaz-
nymi problemami zdrowotnymi. Mimo wszystko planowal kolejng
premierg z grupg leatralng Piktogram. W lutym 2019 przygotowat
wstepny scenariusz zlozony nie z tekstéw z Kabaretu Starszych
Panow przywolanych w wywiadzie, ale z piosenek Georges’a
Brassensa. Tego pomystu juz nie zrealizuje. Florian Staniewski zmarl
w Gdansku 10 marca 2019 roku, nie zdgzyt autoryzowac¢ wywiadu.

Dalsze losy zespolu Piktogram sg niepewne.
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