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LUDZIE / DOBROMIR DYMECKI

Teatr jako

projext

polityczny ponidst

Kleske

,Bycie uznanym aktorem teatralnym niczego nie gwarantuje. A juz
Na pewno nie gwarantuje, ze pienigdzy starczy do dziesiatego. Gdy sukces
W pracy nie 0znacza sukcesu finansowegqo, rodzi sie poczucie silnego

dysonansu. Dlatego kazdy z nas wymuysla indywidualny plan przetrwania”

—mowi Dobromir Dymecki w rozmowie z Jackiem Cieslakiem.

JACEK CIESLAK Gdyby chcie¢ podsumowacé Pana teatralny dorobek,
na ktory sklada sig juz trzydziesci spektakli, to na pierwszy plan wybijajg
si¢ dokonania z Monikg Strzepka i Pawlem Demirskim, spektakle zrea-
lizowane z Maciejem Podstawnym oraz przedstawienia rosyjskich
rezyserow — Lod Konstantina Bogomolowa i Nieznosnie dlugie objecia

Iwana Wyrypajewa.

DOBROMIR DYMECKI To s rdine formy, a ja nie mam wlasnej hierarchii.
Na pewno Maciek Podstawny byl pierwszym rezyserem, ktéry zainwe-
stowal we mnie, zaufal mi. Zaprosit mnie do Teatru Dramatycznego
w Warszawie z Lodzi, gdzie gralem w Nowym i Jaraczu - powierzyt mi
glowna role w Don Kiszocie Mateusza Pakuly. To pozwolilo mi WYJSE
poza kontekst lédzki. Maciek wezesniej podwazyl tradycyjne formy
procesu nauczania aktorow w szkole. W filméwcee przechodzilismy
kolejne etapy poznawania techni Icir_llunwencjt Kiedy przyjechat z kra-
kowskiej szkoly do Fodzi robi¢ z nami dyplom Letnisko wedtug
Czechowa, gdzie gralem Platonowa - wymagal kompletnie innego

aktorstwa i zaangazowania.

CIESLAK Za te role dostal Pan nagrodg na Festiwalu Szkot Teatralnych
w Lodzi. A na czym polegala innos¢?

DYMECKI Spektakl byt wariacja na temat Czechowa. Sami tworzylismy
tekst na bazie improwizacji. Wiem, ze teraz brzmi to jak banal, ale to
byl rok 2009. Dla nas to bylo novum. Zostalismy zaproszeni do teatru,
w ktorym najistotniejszy nie byl sam tekst, a tres¢ ktéra niesie i nasz
osobisty stosunek, nasze zaangazowanie. Maciek szukat styku migdzy
aktorem a postacig. Posta¢ miata zywi¢ sie aktorem i na odwroét, Dla
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mnie oznaczalo to mowienie o rzeczach, ktore byly wazne dla nas,
a nie odtwarzanie i analizowanie czyiché doéwiadczen. Zniknela tez
szkolna hierarchia i poczuli$my si¢ partnerami. Wspélnie tworzylismy
spektakl. Maciek rewidowal wtedy swoje doswiadczenia trzydziesto-
latka, a my nasze szkolne, Zadawalismy sobie pytania, czy to miejsce,
w ktorym bylismy, jest miejscem naszych marzen. | jak nasze marzenia
majg si¢ do rzeczywistosci. Zachtysnalem si¢ takg praca w teatrze.
Don Kiszot byt swoista kontynuacja, ale w innej aurze. Pracowal iSmy
z tekstem Mateusza Pakuty, nowoczesnym, popowym.

CIESLAK Smieje sie Pan teraz.

DYMECKI No tak, bo to byta totalna, podrecznikowa wrecz dekonstrukcial
Mit zostal przepisany na nowo! Spotkalem sie tez z cudownym zespolem
Dramatycznego. To bylo dla mnie bardzo wazne doéwiadczenie, ktore
uksztaltowato moje myslenie o teatrze. Zespotowos¢ w najczystszej,
wymarzonej formie! Zostalo mi takze oszczedzone dos$wiadczanie
hierarchicznosci. W Teatrze im. Stefana Jaracza zdarzylo mi sie uslyszec,
ze solista idzie sto metrow przed reszty zespotu. W Dramatycznym
bylo to nie do pomyélenia.

CIESLAK Czym réznily sie grane u Macka postaci?

DYMECKI Obydwie historie dotyczyly porazki marzyciela - rozminigcia
si¢ marzen 7 rzeczywistoscig. Tylko o ile Platonow byl swiadomym
swojego upadku outsiderem, o tyle Don Kiszot byl odmiericem,
freakiem Zyjacym i marzgcym na swoich zasadach. Mateusz Pakula
histori¢ Don Kiszota zamienil na histori¢ bezdomnego, ktory mowi



swojg bolesng prawdg o $wiecie, @ jednoczesnie jest traktowany jak
wariat, dlatego nikt jego perspektywy nie bierze powainie. W nakreco-
nym z mysla o spektaklu wideo oddalismy glos prawdziwym bezdomnym
z.okolic Patacu Kultury, ktérzy opowiadali swoje historie. Oczywiscie,
czgsc tych heroicznych zwierzen byla przez nich zmyslona, co weryfi-
kowaly kolejne spotkania. Ci sami ludzie - raz byli weteranami z Iraku,
a juz nastgpnego dnia z Afganistanu. Waznym tematem spektaklu stal
si¢ na tym tle temat wyobrazni. Nie byto do korca jasne, czy akcja
rozgrywa sig realnie, czy w $wiadomosci bohatera.

CIESLAK Jak zapamietal Pan proby do W imig Jakuba S. Moniki Strzepki
i Pawta Demirskiego?

DYMECKI Sukces poczulismy dopiero na premierze na festiwalu Boska
Komedia w Krakowie. Wezesniej bylismy mocno zdezorientowani. Proby
przebiegaly szybko i intensywnie, mielismy malo czasu. Monika z Pawlem

Dobromir Dymecki [1985)

polski aktor teatralny i filmowy. Absolwent todzkiej
PWSFTviT. Grat na deskach teatrow todzkich:
Jaracza i Nowego, kaliskiego Bogustawskiego
oraz warszawskich: Dramatycznego, Narodowego
| Powszechnego, gdzie od 2014 roku jest cztonkiem
zespotu artystycznego. Stale wspétpracuje

z Monikg Strzepka i Pawtem Demirskim.
Pochodzi z Konstantynowa tadzkiego.
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rozmowa z aktorem

ciggle zmieniali uklad scen, mieszali je, dopisywali, skracali. Teraz ten styl
pracy jest oczywisty, ale wtedy robilo to wrazenie chaosu. Po:drugiej
czy nawet trzeciej probie generalnej wyrzucili caly czterdziestominutowy
prolog. Ich wejscie do Dramatycznego bylo od poczatku wyrazng zmiang
energii. Pamietajmy, ze rzecz dziala si¢ za dyrekcji Pawla Miskiewicza,
gdzie Krystian Lupa byl wazng postacig, autorytetem. Aktorzy byli przy-
zwyczajeni do improwizacii, czas sceniczny plynat inaczej - po lupowsku.
Na takim tle pojawita si¢ Monika ze swoim naddatkiem energetycznym.
Kompletnie zaburzyla hierarchi¢ warto$ci. Wazne okazaly sie tempo,
rytm, intonacja, trzymanie frazy - wartodci techniczne, do ktérych
nikt wczedniej nie przywigzywal wagi. To byl szok. Czuli$my, jakbysmy
usiedli na torpedzie. Nie bylo miejsca na improwizacje, najwazniejszy
byl tekst i zagranie jego sensu, co utrudniala skomplikowana fraza
Demirskiego. W dodatku nie mozna bylo psychtologizowaé. Skrajne stany
emocjonalne naszych bohateréw niosty bardzo konkretne tematy.
Ostatecznie jako$c, ktéra powstala z mocnej, szarzujacej rezyserii
Moniki i poetyckiego, zaangazowanego tekstu Pawla, wytworzyla
wspaniale ,,odjechany” spektakl.

CIESLAK Byl wazng wypowiedzig o tozsamoéci Polakéw. Jak wiadomo,
wszyscy majg szlacheckie pochodzenie, a teraz spelniaja sie w miedzy-
narodowych korporacjach. Méwigc serio: duet ujawnit zwigzane z tym
kompleksy, pokazujgc, ze Jakub Szela jest faktycznym patronem wiekszej
czesci naszego narodu,

DYMECKI Wyparta figura ojca chama, ,,pijoka” w gumofilcach, zostata
przywrocona. Wstyd za ojca w butach upapranych gnojéwka zostal
poddany probie przepracowania i whczony do naszej zbiorowej $wiado-
mosci na nowo. Dobrze przyjeta premiera data naped temu tematowi
| zwigzanej z nim diagnozie, ktora okazata sie tak trafna, ze wywolala
szerokg dyskusjg. Czulo si¢, ze spektakl wywolal ferment, odczarowy-
wal polsky szlacheckos¢. Pozniej ukazala sig ksiazka Andrzeja Ledera
Przesniona rewolucja, ktéra mocno knrespond;:}waia z tematem przed-
stawienia. Po spektaklu zdarzalo sig, ze przychodzili do nas poruszeni
widzowie, bo sceniczny Jakub Szela byt podobny do ojca z ich doéwiadczen.
Spektakl pozwalal im odzyska¢ samych siebie i odsloni¢ swojg praw-
dziwg tozsamosc. Wstyd i kompleks jako doswiadczenie zbiorowe
okazaly si¢ latwiejsze do zniesienia. Mygle, ze to wierzcholek gory
lodowej: my, jako naréd, mamy w sobie duzo nieprzepracowanego
wstydu. Szkoda, Ze teatr jest niewystarczajgcym medium do rozlado-
wywania tego rodzaju spolecznych napie¢ i w rezultacie jako projekt
polityczny poniosl kleske.

CIESLAK Czyzby? Obecny rzad opart sig na zagospodarowaniu ,,swoj-
skosci” przeciwko ,salonowi”.

DYMECKI Symbolicznie traktowany Jakub Szela miat odzyska¢ podmio-
towosc, tak jak wszyscy ci, o ktorych zapomniano, ktérych system
odrzucil. Chodzilo o to, by stworzy¢ wspélng przestrzen, gdzie jest
miejsce dla kazdego. Tymczasem nic takiego si¢ nie wydarzylo. Weiaz
tkwimy w zaklgtym kregu opresji i napieé na zasadzie ,,my” i ,,oni”.
Jedynie role zwigzane z hierarchig wladzy zostaly zamienione. Ale
nie wytworzyl si¢ zaden dialog, co dopiero porozumienie, nie méwiac
o wzajemnym szacunku. Zadne napiecie spoleczne nie zostalo pozytywnie
roztadowane. Stalo si¢ wrecz przeciwnie - wcigz wzrasta.
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CIESLAK W czasie pracy nad spektaklem W imig Jakuba S. uformowal
si¢ warszawski zespot Strzepki i Demirskiego.

DYMECKI Czulismy si¢ jak rodzina i tak tez byliémy postrzegani. W ko-
lejnym naszym wspolnym doswiadczeniu — w serialu Klgtwa, odcinki
z czasu beznadziei — niestety, z roznych powoddw, nie udalo nam sie
powtorzy¢ sukcesu Jakuba.

CIESLAK Gral Pan Antychrysta, ktdry jest spelnieniem marzen rady-
kalnych katolikéw o ortodoksyjnym, karzagcym Bogu, a jednoczesnie
Chrystusa uwiezionego w lochach Watykanu.

DYMECKI To bylo jeszcze przed Golgotg Picnic. Gdybysmy to dzié
pokazali — obawiam sie, 7e reakcja prawicy bylaby wyrazniejsza. Mysle,
ze wtedy grozniej brzmial temat tajemniczej Smierci wigkszosci postow
oraz ucieczki prezydenta, ktéry w przerazeniu zapomnial, ze Polska
nie ma juz granicy z Rumunig. Biorgc pod uwage sile tych obrazow -
mozna powiedziec, ze spektakl przeszedl bez echa. Spetnil za to rolg
lustra. W programie publicystycznym w TVN postowie zrozumieli, jaki

Cenie prace ze Strzepka. Ona oferuje
dwie rzeczy, ktére lubie t3czyc: wolnosé
| wsparcie. Uwielbiam jej poczucie
humoru i wyczulenie na aktorow.
Oczywiscie, bywa ostra i nieprzyjemna,
ale nigdy nie upokarza. Walczac o wazna
dla siebie sprawe, jest po prostu
bezkompromisowa.

Dobromir Dymecki

jest kierunek naszego krytycznego wobec nich myslenia - i zamiast
zaatakowac spektakl, pokajali si¢ za bledy klasy politycznej. Zalowa-
li, Ze sq Zle oceniani i deklarowali prace nad poprawa wizerunku. Tak to
wygladato wtedy. Teraz mam poczucie, ze byl to przejaw cynicznej gry,
a nie prawdziwej samokrytyki. Nie wyciggni¢to zadnych wnioskow
z taktu narastajgcej niecheci do klasy politycznej. Owczesny establishment
nie za bardzo interesowal si¢ kulturg, traktowal sztuke z przymruzeniem
oka. Na nasz spektakl patrzyl raczej jak na cieckawostke niz na stuszna
diagnoze, a i prognoze. Teraz jest odwrotnie: u politykéw dominuje
brak dystansu, zacietrzewienie. Obecni rzadzacy nie odrdiniaja kwestii
fikcji i fantazji od rzeczywistosci. Traktujg sztuke instrumentalnie,
nie majgc zadnych kompetencji w zarzadzaniu nia. Nasza Klgtwa
uderzala zresztg rowno, w kazda opcj¢ polityczng — nawet w lewice, z ktérg
sq¢ utozsamiani Pawel i Monika, obnazajac jej bezskuteczne i naiwne
strategie, prowadzace do marginalizacji. Klgtwa zostala niedocenio-
na, a miala proroczy przekaz. Klasa polityczna przeiyla trzesienie ziemi,
a dominujgcy stal si¢ glos bogoojczyZniany. Kiedy graliémy ostatnie sety
- tresc spektaklu wspolgrala juz z rzeczywistoscia. Potem rzeczywistos¢
nas dogonila. Ironizujgc, mozna powiedziec, ze Demirski sam doswiadczyl
spotkania z prawicowym wyznawcg ortodoksyjnego Jezusa z Kigtwy,
kiedy pobito go w sklepie spozywczym, gdy stanat w obronie cudzo-

Ziemca.,
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CIESLAK Czy forma pierwszego oryginalnego teatral nego serialu - bo
Z biegiem lat, z biegiem dni... Andrzeja Wajdy to jednak adaptacja -
pomagala w odbiorze?

DYMECKI Pamigtam pelne, trzyodcinkowe przebiegi na Festiwalu
Prapremier w Bydgoszczy i na Boskiej Komedii w Krakowie i byly one
zdecydowanie lepsze niz granie odcinkéw osobno, co rozbijalo drama-
turgig. Gdy kto$ nie znal poprzedniego odcinka ~ mial klopot. Z kolei
pokazywanie trzech odcinkéw w jeden wieczoér poza festiwalami win-
dowalo ceng i narazato widza na siedmiogodzinny seans.

CIESLAK Czy Artysci powstali rowniez dzieki Klgtwie?

DYMECKI Dzieki fascynacji Moniki i Pawta serialami. Dla Pawta doéwiad-
czenie pisania dluzszej formy na pewno bylo swego rodzaju poligonem.
Tematycznie i klimatycznie to jednak dwie rozne historie. Ale zawsze
sobie ceni¢ prace z Monikg. Ona oferuje dwie rzeczy, ktdre lubig¢ laczyé:
wolno$c i wsparcie. Uwielbiam jej poczucie humoru i wyczulenie na
aktorow. Oczywiscie, bywa ostra i nieprzyjemna, ale nigdy nie upokarza.
Walczgc o waing dla siebie sprawe, jest po prostu bezkompromisowa.
Poza tym, jak kazdy rezyser, prowadzi swojg gre. Na planie Artystow
tez byly spiecia, ale jezeli wiemy, Ze taki jest rodzaj konwengiji i dialogu,
czemus$ to stuzy - mozna przejs¢ nad tym do porzadku dziennego.
W przypadku Artystow tg wspolng sprawg byl teatr publiczny, o ktorego
znaczenie walczymy.

CIESLAK Przejdzmy do rosyjskich rezyserow, z ktorymi Pan pracowal.
Czy to wynika z walki ze Stanistawskim, czy z innych powodow - zaréwno
Bogomotow, jak i Wyrypajew unikajg jak ognia ,pieriezywania” i trady-
cyjnej psychologii. Zaréwno w Lodzie w Narodowym, jak i w Nieznosnie
dlugich objeciach Powszechnego i Lazni Nowej - obaj rezyserzy szukali
wyrazu w ograniczeniu ekspresji aktorskiej.

DYMECKI To byty dla mnie dwa wazne dﬂéwiail-::zenia. Bogomolow
uzywal czego$, co mozna nazwac antyrezyseria, jesli rezyseria nazwacé
motywowanie aktora, dawanie energii. Przychodzil, mowil, ze jestesmy
nadaktywni, mamy za duzo energii, za glo$no i za duzo mowimy.
Zdebiatem, bo nowoczesny teatr w Polsce polegal na tym, zeby wpasé
na sceng i dac z siebie wszystko. Pozbycie si¢ wszystkich nawykéw bylo
ogromnym wyzwaniem, Musialem si¢ wyrzec tego, co, jak mi sie wy-
dawalo, jest moja zdobycza.

CIESLAK Bogomotow méwil, ze jezeli w Polsce silny jest archetyp
nieznosnie konserwatywnego teatru, to dziata réwniez model nieznosnie
nowoczesnego teatru,

DYMECKI Walczyl z tym. A my bylismy zaskoczeni, bo znalismy go
z takich spektakli jak Krél Lear czy Mgz idealny - bardzo nawigzujacych
do polskiego teatru. Tymczasem, pracujac w Teatrze Narodowym,
zrobit cos, co zlosliwi nazywali stuchowiskiem badZ audiobookiem.
Wszystkie fajerwerki wyczyscil do zera, a przeciez w trakcie préb
one sig pojawialy. Byly rekwizyty, uklady choreograficzne, z ktérych
metodycznie rezygnowal, ograniczajac nasze dzialania do samego
mowienia. My aktorzy byliémy zredukowani do wykonawstwa. Nie
oczekiwal od nas zadnych propozycji, a jedynie precyzyjnej realizacji
zadan. Mowil: w lewo, w prawo, ciszej, glosniej. Dawal zadania w stylu:
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Lod, red Ronstantin Bag moidw, Teatr Marodowy w. Warszawie 12014

-Powiedz to jak wiersz Petrarki”, Bylo to przyjemne: cala odpowie-
dzialnos¢ spoczywala na barkach rezysera. Przychodzilem do pracy

i wykonywalem zadania, nie spalatem sie emocjonalnie.

CIESLAK Chodzilo o to, zeby z niesamowitg parabola, opowiescia o sekcie,
ktora panuje nad rosyjskim spoleczenstwem, dotrze¢ do uwagi widza,

na co dzien rozpraszanej przez rozne bodzce.

DYMECKI Tak. Tym bardziej ze Lid Sorokina jest powiescia sensacyjna
| pokazywanie ludzi, ktérzy walg mlotami w serca, pokazywanie zmian
akeji i poscigow w teatrze jest wlasciwie nie do zrealizowania, Akcja miata
si¢ dzia¢ w glowie widza. Co ciekawe, z podobnej koncepcji korzysta

Iwan Wyrypajew.

CIESLAK Aktorzy sa przykuci do jednego miejsca, co juz wyklucza

ekspresj¢ ruchowa i $rodki.

DYMECKI Wyrypajew wypracowal swoja metodg, a jej realizacja jest
dla aktoréw zmudna. Oparta jest na czterech kwadratach - czterech
aspektach grania. Po pierwsze aktor opowiada fabulg, po drugie dba
o slowo, czyli jezyk musi dobrze frazowac. Trzecim elementem jest
tres¢, znaczenie, czyli to, co przekazujemy. Czwartym zas stosunek
aktora do tekstu. Kiedy wycwiczylismy strukture - Iwan dawal uwagi:
~wigcej fabuly”, ,wiecej tresci” itd. Ukladalo sie to w rodzaj partytury,
bardzo precyzyijnej struktury, w ktorej trzeba by¢ caly czas w kontakcie
i obecnosci, bo jesli ktos odpusci - forma sie sypie. Przeplyw energii

ustaje.

CIESLAK Energia jest podkrecona niezwykle.

DYMECKI Tak, to efekt precyzji i niczym niezakléconego spotkania
czlowieka z czlowiekiem. Nie mamy do dyspozyciji rekwizytow, sceno-
grafii i mozliwosci ucieczki w improwizacje. Istota jest przekazanie tekstu

Iwana. Ale autentyczne emocje, ktére si¢ pojawiaja, nie sa emocjami
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bohaterow, tylko aktoréw, a wyzwala je tekst. Opowiadam historie
swojego bohatera, ona mnie porusza osobiscie - i tym poruszeniem dzielg

sie z widzem,

CIESLAK To powrdt do tego, co spodobalo si¢ Panu w pracy z Maciejem

Podsta wnym.

DYMECKI W pewnym sensie tak. Teraz okielznalismy zywiol tego
spektaklu, ale na premierze podczas Boskiej Komedii stres byl niepraw-
dopodobny. Po zejéciu ze sceny myslalem, ze moje serce eksploduje.

Wszyscy bylismy na granicy zejécia.

; i
CIESLAK W Teatrze Powszechnym gra Pan jeszcze Botkoriskiego w Wojnie
i pokoju Marcina Libera oraz w Ksiggach Jakubowych Eweliny Marciniak.
Pierwszy z tych spektakli si¢ nie udal, a drugi jest przesadnie kryty-

knw:my.

DYMECKI Kiedy zapytal mnie Pan, w czym sie dobrze czuje - maoja
pierwsza mysl byla taka, ze...

CIESLAK ...jako Bolkonski.

DYMECKI No wlasnie, ze nie. Duzo blizej mi do literatury wspolczesnej,
i w ogélnosci do form wspéltczesnych. Kazda rola klasyczna jest dla
mnie mekg. Dlatego sezon, kiedy gralem w Hamlecie Joanny Drozdy,
w Fantazym Macka Podstawnego oraz w Wojnie i pokoju, byl dla mnie
ostatecznym rozstaniem z wyobrazeniem, ze mam w tej kwestii cog
do powiedzenia. Uswiadomilem sobie, ze z klasycznym tekstem jest
mi nie po drodze. Pocieszeniem jest, ze roli Botkoriskiego nikt nigdy
dobrze nie zagral. By¢ moze dretwota i zasznurowanie sa wpisane
W g postac. Nawet biedny Wiaczestaw Tichonow w rosyjskim serialu
Bondarczuka nie mial dobrej prasy i zostal zjechany z géry na dét. Nie
da si¢ ukry¢: moja rola, ale i caly spektakl, nie udaly sie. Inna sprawa,

ze otwieraliSmy nim nowa dyrekcje i zespdl dopiero sie ksztattowal.
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Zapomniano, ze zespol buduje si¢ przez lata. Oczekiwano sukcesu,
nie zwazajac na diugi proces budowania. W moim odczuciu bylo to
krzywdzgce, bo widzialem ogromne zaangazowanie Pawla Lysaka
i Pawla Sztarbowskiego. Bylem swiadomy calej masy przeszkod, z jakimi
musieli si¢ mierzyc.

Z kolei Ksiggi Jakubowe to teatr wizyjny, estetyczny, odwazny. To spektakl-
widowisko. Ewelina Marciniak wspolnie z Katarzyna Borkowskg
korzystaja ze wszystkich mozliwosci, jakie daje teatr. To ich wielki
atut. Pomimo chlodnego przyjecia przez krytyke spektakl cieszy sie
duzym powodzeniem u widzow, robi na nich wrazenie, wiec czego
chciec¢ wigcej? Gramy zawsze przy petnej sali. Nierzadko korczymy
przy stojacych owacjach. Moglbym ponarzekac na adaptacje i chao-
tycznie porozkladane akcenty opowiesci, ale zadanie bylo naprawde
karkolomne. Ksigzka Tokarczuk ma tysiac stron, my gramy tylko
cztery godziny. Chwata Ewelinie za to, ze podjela wyzwanie, bo dzigki
temu mamy spektakl, jakiego w Warszawie nie bylo. Powinnismy

dbac o pluralizm teatralny, bo w nim tkwi sila polskiego teatru!
CIESLAK Skad si¢ wzigla Panska niejednoznaczna vis comica?

DYMECKI Moj ojciec ma bardzo specyficzne poczucie humoru: cyniczne,
dosadne, a jednoczesnie absurdalne. Jest dusza towarzystwa i potrafi
z tego swietnie korzystac. Sporo mu pod tym wzgledem zawdzieczam.
Ja jemu, a on swojemu ojcu, ktory lubil si¢ napic. Dziadek popijal
codziennie, ale nigdy nie byl agresywny, tylko zawsze mial swietny
humor. Nie da si¢ wykluczyc, ze moj ojciec wychowujgc si¢ pod okiem
dziadka, ktory byl non stop w bajecznym nastroju, nabral do $wiata
specyficznego dystansu. Dla wielu absurdalny styl mojego ojca ma
nieznane zrodlo. Nic z niczego nie wynika, tylko jest ciagiem plecionych

glupot. Nie wiadomo, skad ten strumien plynie. Mam wrazenie, ze

to poczucie humoru osoby podpitej. Zawsze mnie zaskakuje tym, co

mowi. Jego rozmowy telefoniczne to jeden wspanialy freestyle!

CIESLAK Rezyserzy cenig w Panu rzadkie polaczenie talentow komika

i tragika, czyli niedajaca si¢ przewidziec groteske?

DYMECKI Zawsze trudno mi si¢ bylo zdefiniowac. Czy jestem po jednej,
czy po drugiej stronie. Na pewno obydwie formy ekspresji sprawiaja mi
jednakowg przyjemnosc, nie przedkiadam jednej nad drugg. Zreszta

obecnie w teatrze te granice mocno si¢ zatarly.

CIESLAK Nigdy nie wiemy, czy z tego, co Pan pokazuje, wyniknie pointa

komiczna cz y dramat yczna.

DYMECKI Tak moze byc. Jest to wynikiena raczej mojej intuicji, mojej
natury, ktora prowokuje mnie do prowadzenia nieustannej gry. W zyciu
robig to z zyciem, a na scenie z widownig. Nie teoretyzuje moich rol.

Nie mam tez wypracowanych, sprawdzonych metod.
CIESLAK Czy to zrodzilo si¢ w interakgji z lekturami, filmami?

DYMECKI Nie wiem. Najbardziej interesowaty mnie rzeczy wyraziste,
skrajne. Jezeli chodzi o film, to réwnie mocno inspiruje mnie Werner
Herzog, ktory tworzy filmy na pograniczu dokumentu i fikcji, jak
i neobarokowy Leos Carax. To dwa skrajnie odmienne podejscia do filmu,
ale dzialajg na mnie réwnie mocno. Fascynacja formg towarzyszy mi

do dzis. 53 chwile, kiedy duzo bardziej jara mnie forma niz tres¢.

CIESLAK Ojciec przychodzi na Pana spektakle? Zauwaza podobieristwa

mi¢dzy Wami?
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DYMECKI To nigdy nie bylo oficjalnie powiedziane, ale wszyscy wiedza,
ze w rodzinie jestem najbardziej podobny do ojca. Nawet fizycznie, choé
jest bardziej pﬂsta;m‘l‘y. W miodosci rzucal dyskiem i kula. Oboje rodzice
sa moimi wiernymi widzami. Chodza na spektakle. Kiedy sa przejazdem
w Warszawie, pytajq, czy nie ma jakiegos tytulu, w ktérym gram.

CIESLAK Sg otwarci na wszystkie tematy, ktore podejmuje wspdlczesny teatr?

DYMECKI Absolutnie tak, i jest to dla mnie zaskakujace. Czasami mam
obawy, jak zareagujg i lojalnie ich uprzedzam o trudnych tematach.
lymczasem rodzice nic sobie z tego nie robia, nie majg krytycznych
uwag, tylko komplementy. To najprawdopodobniej wynik ich specy-
ficznych charakterow: posthipisowskich, czy raczej parahipisowskich.
Pamigtam ich zdjecia z mlodosci: moj ojciec w spodniach dzwonach,
matka w modnych adidasach, ktére dostala od wujka z Ameryki. Oboje
bardzo wyluzowani. Moze az nadto? Kiedy moi koledzy musieli by¢
w domu o dziesigtej wieczorem, od swoich rodzicow styszatem: jak

wrocisz — to bedziesz. Nie bylo stresu.

CIESLAK Czy to przeklada si¢ na aktorstwo? Czy to Znaczy, 7€ nie ma
Pan problemu z przekraczaniem granic?

DYMECKI 7 pewnoscia jest to dla mnie ulatwienie. Zawsze czulem
wsparcie rodzicow, ktorzy od poczatku popierali moje Zyciowe wybory.
To mama, wyczuwajgca moj aktorski potencjal, zasugerowata, zebym
zdawal na filméwke. Sam nie mialem przekonania, ze to si¢ uda, bo szkota
jest owiana legenda, jak wiadomo, zdaja tam setki osob. Poszedtem na
egzamin bez wielkiego przekonania i udalo si¢. Ale juz w zawodowym
aktorstwie kazde przekroczenie ma swoj koszt. Wspierajacy rodzice nie
pomogg mi zagrac na scenie, zresztg nie mam juz z nimi tak czestego
kontaktu. Ze stresem i klopotami radze¢ sobie po swojemu. Czesto sam
si¢ w nie pakuje, bo lubi¢ nowe wyzwania i poszukiwania nowego. Nie

umiem stac w miejscu.
CIESLAK Ale ma Pan kapital swobody?

DYMECKI Mojg swobodg rozumiem jako posiadanie mozliwosci wyboru.
Wydaje mi sig, ze mam tych mozliwoéci coraz wiecej. Nie musze robic
tego, czego nie cheg. Teraz duzo latwiej niz kiedys jest mi walczy¢ o to,
czego chee. Skupiam si¢ na tych doswiadczeniach, ktére sa dla mnie
i dla moich bliskich wazne, najbardziej pozyteczne. Czasami trzeba
oddac si¢ bez reszty, a czasami postawi¢ gramice. Sktonnosci do buntu
| stawiania na swoim mialem zawsze. W domu nie bylo si¢ przeciw-
ko komu buntowa¢, wigc robilem to w szkole. Popadatem w konflikty
z profesorami w liceum i na studiach. 7 dzisiejszej perspektywy mysle,
ze moze momentami bylem niepotrzebnie zbyt bezczelny i arogancki.

CIESLAK Co to znaczy swoboda na scenie?

DYMECKI Pamigtam, jak Jan Englert, dyrektor Teatru Narodowego,
powiedzial mi, ze gram, ,jakbym wytrzasal z rekawa”. Moze robig takie
wrazenie. Widocznie wygladam na opanowanego, ale stres i napiecie
towarzysza kazdej pracy i wyzwaniu,

CIESLAK W Narodowym go brakowalo?
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rozmowa z aktorem

DYMECKI Wrecz przeciwnie: wyzwan bylo duzo. Ale kiedy Monika
Strzgpka zaproponowala mi rolg¢ w Kigtwie, nie mialem absolutnie
zadnych watpliwosci, co wybraé. Wybralem Klgtwe.

CIESLAK A czy splaca Pan kredyt?

DYMECKI Nie.

CIESLAK Czyli odchodzac 7 Narodowego, nie czul Pan presji, a w serialu
Artysci ogladalismy czysta kreacje?

DYMECKI Tak, ale inspirowang zyciem kolegi, ktory grat gléwna role,
czyli Marcina Czarnika, borykajacego si¢ z kredytami, tak jak wielu
aktoréw. Ten motyw zdominowal mojg role. Osobiécie boje sie wziad
kredyt. W moim wyobrazeniu to za duze obcigzenie i zobowigzanie.
By¢ moze wezme kiedys, ale niewielki.

CIESLAK Jak kredyty wplywaja na kondycje aktoréw — na wybor roli
i teatrow?

DYMECKI Zdaje sig, ze w srodowisku aktoréw teatralnych jest to wazny
temat, bo przeciez teatry sa niedofinansowane i nie da sie zarobi¢ w nich
dobrze, a co dopiero dorobic si¢. Bycie uznanym aktorem teatralnym
niczego nie gwarantuje. A juz na pewno nie gwarantuje, ze pieniedzy
starczy do dziesigtego. Gdy sukces w pracy nie oznacza sukcesu finanso-
wego, rodzi si¢ poczucie silnego dysonansu. Dlatego kazdy tworzy
indywidualny plan przetrwania. W §rodowisku dorabianie w serialu nie
jest juz zadng ujmg i nie wigze si¢ z tym zadne odium. Mam znajomych,
ktorzy tworzg zyciowe strategie laczace zaangazowanie w komercyjne
projekty z tym, co jest dla nich sprawa ambicji. Dorabiajg kilkadzie-
sigt tysigcy w reklamie, Zeby przez pewien czas mie¢ finansowy spokoj
i realizowac marzenia. M6j kolega gra w reklamach, zeby odlozy¢ na
studia w Niemczech. W ten sposob uczy sig, rozwija. Aktorzy zaczynaja
korzysta¢ z rynku, zeby zarobié¢ i zainwestowaé w sieBie. Jeéli chodzi
0 mnie - nie mam dziecka i kredytu, wiec moge sobie pozwala¢ na
wiecej.

CIESLAK Moze Pan wybierac?

DYMECKI Tak, i doceniam to, Ze mam szanse sie spelnia¢ artystycznie.
Ale nawet jesli jestem ceniony, nie mysle: mam duzo propozycji, wiec
moge odcinac kupony. Moze dlatego nie zarabiam tak wiele, jakbym
mogl. Chyba jestem dos¢ bezinteresowny, jesli chodzi o pieniadze.
Moze to wynika z faktu, Ze teatr jest dla mnie przestrzenia najwazniejsza?
Zawsze tak bylo. Uwielbialem jako dziecko chodzi¢ do teatru. Szybko
poznalem caly repertuar teatrow w Lodzi - Jaracza, Nowego, Powszech-
nego. A kiedy studiowalem w filméwee, dochodzito do tego, ze wraz
z kolegami, ktorzy mieli podobng faze, chodziliémy do teatrow dla dzieci
ogladac bajki, bo wszystkie spektakle dla dorostych juz widzieli$my.
A wszystko zaczelo si¢ w teatrze szkolnym. To taka typowa historia
aktora z malego miasteczka - Konstantynowa Lodzkiego. Nauczyciel
historii organizowal akademie, a ja pod$wiadomie czulem, ze rowiesnicy
skupiajg na mnie uwagg, s3 poruszeni badz rozbawieni tym, co robie.
Komunikat zwrotny, jaki otrzymywalem, dawal mi sil¢. Czulem sie
zauwazony i doceniony.



