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Czarne bile
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Lilla Weneda Grzegorza Wisniewskiego nie jest opowiescig o wojnie
dwoch plemion, lecz obrazem wojny wszystkich ze wszystkimi.

W spektaklu z Teatru Wybrzeze konflikt lezy u podtoza kazdej
relacji. Oczyszczenie przynieS¢ moze tylko ofiara w imie mitosci.

B Lechici obwiesili si¢ ztotymi taiicuchami
na szyjach, na palcach maja po kilka ciezkich
pierscieni. Wenedzi na catym ciele nosza ta-
tuaze z rozmaitymi religijnymi motywami.
Latwo dac si¢ zwies¢ sugestii rezysera oraz au-
tora scenografii i kostiumow (Mirek Kaczma-
rek) i przyjac, ze w gdanskiej inscenizacji Lilli
Wenedy wojna dwoch plemion to walka du-
cha i materii, pazernej przyziemnosci i ulot-
nej duchowosci. Podobnych tropow jest wiecej:
gdy na scen¢ wchodzi Derwid (Krzysztof Ma-
tuszewski), jako harf¢ ma przewieszong na
sznurze przez plecy wielkg odpustowa figure
Matki Boskiej. A Lech (Marek Tynda) w jed-
nej z pozniejszych scen, juz i tak mocno pod-
chmielony pitym wprost z butelki winem, na
naszych oczach wciaga do nosa fachowo usy-
pang kokainowg kreske. Hm, katolicka Polska
i libertynski Zachod? Tradycja i ponowocze-
snosc¢? Nie, nie tedy wedtug mnie wiedzie droga.
Czym dluzej ogladatem premierowy spektakl
na Scenie Kameralnej Teatru Wybrzeze, tym
bardziej utwierdzatem sie w poczuciu, ze ory-
ginalno$¢ odczytania dramatu Stowackiego
przez Grzegorza Wisniewskiego polega nie
na nowym przeciwstawieniu sobie Lechitow
i Wenedow, tylko - wrecz przeciwnie - na po-
kazaniu, ze oba plemiona sa, by tak rzec, po jed-
nych pienigdzach. Jesli barbarzynsko$¢ mie-
rzy¢ nie kultura i antykultura, tylko skfonno-
Scig do okrucienstwa, Wenedzi popisujg sie
w tych sktonnosciach nawet wiekszym niz Le-
chici wyrafinowaniem. Torturowanie nagiego
Lechona (Jacek Napieralski) elektrowstrzgsa-
mi to jednak, przyznajmy, oryginalniejsza za-
bawa, niz skazywanie Derwida na pospolita
Smierc glodowg. Choc i Lechitom nie brakuje
wyobrazni: zwykle pojenie winem Slaza zamie-

nia si¢ na ich dworze w waterboarding. ..
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Tym, co jednych i drugich do siebie upo-
dabnia, jest wlasnie zamilowanie do okrucien-
stwa. Zlo jako zabawa, co$, co daje nam fun
- to wcigga. Gdy Lechon staje tuz przed Le-
chem i mierzy sie z nim wzrokiem, niczym
zawodowy bokser przed rytualnym wazeniem,
wiemy, ze to prognostyk przyszlego kroloboj-
stwa. Ubrany w papuzie krolewskie szatki Krak
(Piotr Biedron) bawi si¢ plawieniem w basenie
uwigzanego na wedce kota. Strach pomysle,
jak beda wygladaty jego zabawy, gdy dorosnie.
Prawde o wszechobecnym w ludzkim swiecie
okrucienstwie unaocznia manekin wiernie
imitujgcy ciato ludzkie, uwiazany za nogi na
sznurze, zwisajacy przez caly spektakl nad

makabrycznych okropnosci. W fotograficznym
laboratorium wywotuje kolejne slajdy, ktore
potem rzutnik wyswietla na wielkim ekranie:
mordy, egzekucje, tortury, pokawatkowane
ciala, kaluze krwi, utozone w jedna linie trupy,
wisielcy — imaginarium ludzkiego bestialstwa
beznamietnie i chlodno ilustrowane.
Grzegorz Wisniewski w swoich przedsta-
wieniach czgsto tak wlasnie probuje patrzec
woczy ztu. W Lilli Wenedzie wzbogaca to o jed-
ng wiecej obserwacje¢. Cztowieka pocigga
okrucienstwo, to juz az za dobrze wiemy dzie-
ki lekcji historii — ale to, ze daje sie okrucien-
stwu tak pociggac, wynika z naszej elastycz-
nosci, zdolnoéci dopasowywania sie. Slaz jest

Prawde o wszechobecnym w ludzkim Swiecie
okrucienstwie unaocznia manekin wiernie
Imitujgcy ciato ludzkie, uwigzany za noqi

na sznurze, zwisajacy przez caty spektakl
nad sceng gtowg w dot, z rozkrzyzowanymi
rekoma, niczym odwrocony krucyfiks.

sceng glowa w dol, z rozkrzyzowanymi re-
koma, niczym odwrécony krucyfiks. Te sama
prawde, cho¢ nie tak dostownie, podsuwa
nam ustawiony z przodu sceny bilardowy
stol, na ktorego suknie rozsypane sa same
tylko czarne bile.

Nie jest to mysl sztucznie tekstowi Stowac-
kiego narzucona. Lilla Weneda ocieka przeciez
krwig, a makabryczne piesni Rozy Wenedy mo-
ga budzic dreszcz przerazenia. Sylwia Goéra
jako Roza sugestywnie odegrata rolg nie tyle
nawet znajgcej straszng przysztosc wrozbitki,

ile celebrantki czarnej mszy, rezyserki seansu

chodzaca ilustracja tej wlasciwosci ludzkiej
natury. Rezyser wycial z tekstu postac $wie-
tego Gwalberta, ktory ze swoim naiwnym
misjonarskim zapalem rzeczywiscie do tego
Swiata nie pasowal, natomiast przyznat wazna
role Slazowi (Michal Jaros). Pojawia sie on
jakby znikad, nieoczekiwanie wylania sie
catkiem nagi z wypelnionego wodg basenu,
niczym w akcie stworzenia. W kolejnych sce-
nach staje si¢ kazdym. Gdy trzeba - Salmo-
nem, gdy to wynika z okolicznosci - Lechita,
gdy staje sie to zbyt ryzykowne - Wenedg.

Wraca do nagosci, by za chwile przystroic sie
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w bizuteri¢ jako Lechita, albo jako Weneda
czarnym sprayem wymalowac sobie na torsie
wielki krzyz. Te przebieranki to zawsze tylko
wynik dopasowania si¢, cos zewnetrznego,
stroj, bizuteria czy tatuaz. Tak jakby rezyser
chcial nam powiedzie¢, ze przekonania czy
ideologie, w imig ktorych wszczyna sie wojny,
53 czyms wtornym. Pierwotna przyczyna jest
zawsze jedna i ta sama ludzka natura.

Traci to jakowyms fatalizmem... Zamknieta
scena bez zadnych wyjs¢ (aktorzy wchodza na
nig od strony publicznoéci), jedna tylko prze-
strzen zajeta raz przez Lechitow, raz przez We-
nedow, z zawieszonym posrodku glowa w dol
ludzkim kadlubem, z makabrycznymi obra-
zami rzucanymi na sciany, podbitymi jeszcze
przygnebiajacg muzyka Rafata Rytelskiego,
zaczyna si¢ nam przedstawiac jako okrutna
pulapka, w ktorej bohaterowie sami sie za-
trzasneli. Czym dluzej, tym robi sie w niej
straszniej. W finale Krak przytulajac sie do
Gwinony (Katarzyna Dalek), moze sobie co
prawda nuci¢ piosenke Majki Jezowskiej A ja
wole mojg mame - ale wiemy przeciez, ze to
rezyserska ironia, ze szukanie jakichs fatwych
WYJs¢, drog ucieczki z tego $wiata powszech-
nej wojny to naiwnosé, infantylizm.

Wyijscie jest bowiem tylko jedno - wskazuje
Na nie postac Lilli Wenedy. Magdalena Gorze-
laficzyk nie pasowalaby do roli eterycznego
dziewczecia w liliowym wianku na glowie, ale

to wlasénie tego powodu, jak przypuszczam,

Lilla Weneda Wisniewskiego

Wisniewski powierzyl jej role Lilli. Gorzelan-
czyk zagrata postac z krwi i kodci, wiecej nawet
- postac z tego samego swiata. Gdy w jednej ze
scen przez chwile rozsiada sie na bilardowym
stole w takiej samej swobodnej pozie, w jakie;

zrobifa to wczesniej Gwinona, odbieramy to

jako dyskretny rezyserski sygnal ich mozli-

wego podobienstwa. Ale wlasnie - robi to tyl-
ko przez chwile. W rzeczywistosci Lilla i Gwi-
nona to pokazane na zasadzie kontrastu bo-
haterki. Rozni je przyznawanie sobie prawa
do ludzkich emocji. Katarzyna Dalek nie idzie
za tekstem tam, gdzie sugeruje on gwaltowny,
niepohamowany temperament Gwinony. Ra-
czej trzyma emocje na wodzy, konsekwentnie
broni si¢ przed ,ludzkimi” uczuciami, nie
okazujac zadnej stabosci. Panuje nad emo-
cjami, by dzigki temu panowac nad innymi,
zwlaszcza zas - nad swym mezem. Rozgrywke
z Lillg o trzykrotne wyratowanie od smierci
Derwida traktuje jak partie bilarda, chlodno
dazac do wygranej. Przegrywa, bo nie zna sity
owych ,ludzkich™ uczu¢, nie wie, do jakiego
prowadzi¢ moga one poSwiecenia.

W trzeciej, tej zwycieskiej, probie uratowa-
nia ojca Lilla staje przed Lechem i Gwinong na-
ga, w tym samym basenie, z ktérego wychynal
przedtem nagi Slaz (i tym samym, do ktorego
wparowal tez w innej scenie Lech, tyle ze...
w swoich skérzanych spodniach, najwidocz-
niej nie dorastajac do zrozumienia tego sym-

bolu). W scenie z Lillg rozéwietlony basen
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staje si¢ niejako sadzawka oczyszczenia, przez
to — droga wyjscia ze strasznego swiata wojny
wszystkich ze wszystkimi. Ofiarowac samego
siebie w imi¢ mitosci do kogos drugiego - taki
chyba jest symboliczny sens tego poruszaja-
cego i pigknego obrazu.

[dea wyglada na zaczerpnietg z pewnego
znanego systemu religijnego, ale nie podejrze-
wam Wisniewskiego, by sie w swej inscenizacji
do niego odwolywal. Harfa, czyli odpustowa
figura Matki Boskiej, nie odnajdzie si¢ w finale
sztuki. Religijne tatuaze czy wielkie rozance -
elementy stroju Wenedow - to tylko kostium.
Cos odeszlo w przeszlosc, bezpowrotnie, ale
idea ofiary zlozonej z siebie jednak pozostata,
czlowiek nie wymyslil w jej miejsce niczego
lepszego. W finale nad polem bitwy nie poja-
wia sig, jak u Stowackiego, Bogurodzica, ale
za to filmowana jest i pokazywana na ekranie
w wielkim zblizeniu twarz martwej Lilli We-
nedy. Po chwili jeden z Lechitow wniesie na
scene ucietg glowe poleglej w walce Gwinony.
Taki mamy wybor: albo zlozy¢ siebie w ofie-
rze w powszechnej wojnie, albo w tej wojnie
zgingc. Tylko w tym pierwszym przypadku
wznosimy si¢ ponad jej logike.

Trudny to w ogladaniu spektakl, prowa-
dzony w niespiesznym rytmie, przetadowany
inscenizacyjnymi pomysfami, zywymii filmo-
wymi planami, gra §wiatel, natlokiem sensow.
By¢ moze jednak trudnych prawd nie daloby

si¢ prosciej opowiedzie¢. W



