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B Prapremiera Prawieku i innych czasow wio-
sna 1997 roku zbiegta si¢ z oczekiwaniem
na tekst, ktory datby synteze¢ historycznych
doswiadczen mijajacego wieku. Po latach
wymuszonych przemilczen i biatych plam Po-
lacy mogli zregenerowac pamigc i sprobowac
opowiedziecC siebie na nowo. Debiutancki
spektakl Sebastiana Majewskiego, zrealizo-
wany w Towarzystwie Wierszalin na podsta-
wie glosnej juz wowczas powiesci Olgi To-

sprawialo wrazenie poSmiertnego czuwa-
nia. Ale za sprawg opowiesci spelniat si¢ cud
wskrzeszenia zywotow dawnych mieszkan-
cow Prawieku. Sceniczny rytuatl, okadzony
dymem, kotysany rytmem powtarzajgcych sie
zaspiewow, mial przeobrazic je w mit.
Prawiek otwierat przed teatrem nowe ob-
szary wyobrazni, dat mu epicki rozmach, o§mie-
lit do budowania calosciowych wizji swiata,
dowartosSciowujgc zarazem to, co lokalne,

Polski teatr, ktoremu nie $nita sie jeszcze rewolucja
postdramatyczna, sylabizowat na prozie Tokarczuk
techniki epickiej kreacji postaci. Aktorzy,
wyposazeni w ikony swych bohaterow, petnili tu
role nie tyle odtworcow postaci, ile celebransow

opowiesci.

karczuk, w jakiej$ mierze zaspokajat éw gtod
wielkiej narracji, cho¢ czynit to w sposob moc-
no niestandardowy.

W stuminutowym przedstawieniu, zagra-
nym przez siedmioro aktoréw na niemal pustej
scenie, zmiescila sie nakreslona z rozmachem
panorama historyczna z dwiema wojnami,
PRL-em, ,,Solidarnoscig”, wreszcie — poczatkiem
transformacji. Wie$ Prawiek, polozona nieopo-
dal Kielc, stawata sie sceng historii XX wieku,
na ktorej krzyzowaly sie drogi Polakow, Zy-
déw, Rosjan i Niemcow. Byla to inna historia
niz ta, ktorej obraz zyt dotad w wyobrazni Po-
lakow: nieheroiczna, peryferyjna, skoncentro-
wana na codziennosci, przedkladajaca jed-
nostkowe ludzkie trwanie nad wielkie procesy
dziejowe, ktore decydowaly o losach mas. Jej
porzgdku nie wyznaczaty donioste wydarzenia,
lecz rytm narodzin i $mierci kolejnych poko-
len. Autorka kreslita swoja wizje historii jakby
W poprzek rzezbigcych jej fozysko konfliktow
1 podzialéw na swoich i obcych. Jej bohaterami
byly postacie w oficjalnej historiografii zazwy-
€zaj nieobecne: kobiety, dzieci i wioskowi
odmiericy.

Spektakl Wierszalina, ujety w obrzedo-
W3 rame, uwodzit prostotg i naiwnym piek-
nem ludowej wyobrazni. Wydawat sie koja-
€3, nieco melancholijng opowiescig o obumie-
raniu dawnej formy §wiata. Przedstawienie
rozgrywane wokoét drewnianej skrzyni, be-
dacej trum ng, oftarzem i zarazem punktem

WYznaczajacym mistyczng o$ wszechs$wiata,
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utomne, przypadkowe, kosztem tego, co kano-
niczne, uswiecone normay. Tworczosc¢ Tokar-
czuk pozwalata si¢ oswoic z rozpadem wiel-
kich narracji, dowodzac, ze powstatg po nich
pustke kazdy moze wypelnic swoja malg opo-
wiescig. Niedtugo pozniej nastapit prawdziwy
wysyp spektakli opartych na opowiesciach
regionalnych, afirmujacych odrebnos¢ roz-
maitych matych ojczyzn. Obraz historii na-
rodowej ulegl pluralizacji, dopuszczajac do
glosu doswiadczenia dotagd marginalizowane
badz wyparte.

Gdy w 2014 roku na potkach ksiegarn uka-
zaly sie Ksiggi Jakubowe, teatr miat juz spory
zasob doswiadczen w rewidowaniu kanonicz-
nych wizji historii. Potgzna powie$¢ o dziejach
schytkowej I Rzeczypospolitej dobrze wpisy-
wala sie w ten nurt, nic wigc dziwnego, ze do$¢
szybko trafila na scene. Ewelina Marciniak
i Jan Czaplinski, ktorzy wystawili j3 w 2016 ro-
ku w Teatrze Powszechnym, dostrzegli w niej
szans¢ na przetamanie Sienkiewiczowskie-
go monopolu na wyobrazenie Polski przed-
rozbiorowej. Ich spektakl podwazat jej hero-
iczno-rycerski mit, utrwalony na kartach Try-
logii. Ksiggi Jakubowe, opowiadajace o dzie-
jach zydowskiej sekty frankistow, wprowadza-
fy na scen¢ nowych bohateréw. Osiemnasto-
wieczna Rzeczpospolita, widziana oczyma
przesladowanych mniejszosci, chtopow i ko-
biet, w niczym nie przypominata pielegnowa-
nego w zbiorowej wyobrazni Polakéw obrazu

panstwa tolerancyjnego, wolnego od ucisku,
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stojacego na strazy republikanskich wartosci.
Spektakl obnazal jego iluzofyczno$é, wskazu-
jac zarazem wielosc innych perspektyw, ktore
moglyby postuzy¢ do opisu dawnej Polski.
Ewelina Marciniak i Jan Czaplinski zdofali po-
kazad, jak ten potencjal opowiesci réwnoleg-
tych oplata wieloscia watkow ruchliwe wrze-
ciono czasu i zatamuje w losach poszczegdlnych
postaci. Kwestionujgc prawomocnos$¢ do-
Swiadczenia zbiorowego jako miary prawdy
historycznej, wskazywali, ze odpowiedzial-
nosc za jej interpretacje spoczywa teraz na
jednostce, ktora moze dowolnie ukorzenic sie
w kulturowym dziedzictwie przesztosci, bo
jego symbolicznym resztkom nie patronuje

juz zaden wzor Catlosci.

Przestrzen i czas

Historia nie jest jednak jedynym, a w kaz-
dym razie nie najwazniejszym wymiarem
czasoprzestrzeni w tworczosci Tokarczuk. Jej
skomplikowang i wielowarstwowg strukture
unaocznialy juz pierwsze wierszalinskie re-
alizacje Prawieku. Estetyka, jaka praktykowat
wedrowny wowczas zespol — surowa, powscigg-
liwa w Srodkach, z racji lalkowej proweniencji
wrazliwa na pigkno metafor - okazala sie
nader pojemnym wehikulem dla powiesciowe;
sagi. Przesycony magig i mistyka $wiat pod-
kieleckiego Macondo z powodzeniem miescil
si¢ w prostokacie niemal pustej, czarnej sce-
ny. Cykliczny czas biologiczny, biegnacy w zgo-
dzie z rytmem ludzkiego zycia i przemienno-
Scig por roku, krzyzowat si¢ tu z linearnym
czasem historii, ktory wdzierat sie do Prawie-
ku wraz z podmuchem kolejnych wojen i re-
wolucji. Czas historii pedzit do przodu, niosac
zmiany, zas czas ludzki kurczyt sie. Kazda se-
kunda admierzana przez tykajacy na scenie
zegar zblizata czyj$ zywot do $mierci.

Spektakl wierszalinski, dzigki swojej pro-
stocie i przejrzystej strukturze, doskonale od-
zwierciedlat obecne w powiesci dwa wymiary
zycia, ktore starozytni Grecy okreélali jako zoé
i bios. Pierwsze z tych poje¢ odnosito sie do
wszelkiego, blizej nieokreslonego zycia. Stowo
bios oznaczalo byt jednostkowy, przybiera-
jacy niepowtarzalng forme. O ile bios, jako
egzystencja skonczona, jest $cile spleciony ze
Smiercig, o tyle zoé, jako strumien zycia, po-
zostaje jego przeciwienstwem, ktore trwa ponad
czasem jako continuum istnien poszczegol-
nych jednostek. Powies¢ Tokarczuk ukazywata
te cigglos¢ za sprawa nastepstwa pokolen
oraz plynnosci granic pomiedzy egzystencja
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ludzka i1 Swiatem natury. Ale istnieje jeszcze
inny rodzaj nieSmiertelnosci, ktorego gwaran-
cja jest opowiesc. Najtrwalszy slad ludzkiego
istnienia odciska sie w jezyku, totez bohate-
rowie Prawieku — ludzie z peryferii, ktorzy
nie mieliby szans, by ich Zzywoty odnotowano
na kartach historii — garneli sie do opowie-
dzenia o swoim losie, pragngac dac glos i byc
wystuchanym.

Pierwszy wierszalinski Prawiek eksponowatl
na pierwszym planie zywiol narracyjny po-
wiesci, jako narzedzie do kreowania i utrwala-
nia obrazu $wiata. Podstawowym tworzywem
spektaklu byt tekst, dyskretnie wspomagany ak-
torskim gestem, rekwizytem, znaczacymi ele-
mentami kostiumu. Polski teatr, ktéremu nie
$nila sie jeszcze rewolucja postdramatyczna,
sylabizowal na prozie Tokarczuk techniki epic-
kiej kreacji postaci. Aktorzy, wyposazeniw iko-
ny swych bohateréw, petnili tu role nie tyle
odtworcow postaci, ile celebransow opowiesci.

Telewizyjna realizacja Prawieku (1998) w re-
zyserii Piotra Tomaszuka w sposobie potrakto-
wania materii tekstowej nie odbiegata od wer-
sji prapremierowej, lecz nie dorownywata jej
w czystosci formalnej. Rozbudowana sceno-
grafia, usitujgca sprostac wielosci miejsc akcji,
rozbijala jg na szereg epizodow. Splaszczeniu
ulegla tez wielowarstwowa struktura czasu po-
wiesci, zredukowana do symbolicznego znaku
przemijania, jakim byt cien obracajacych si¢
skrzydet wiatraka.

Moze najtrudniejszy do uchwycenia w ada-
ptacjach prozy noblistki jest fenomen miejsca.
Pewna przewage nad teatrem moga miec w tej
mierze realizacje telewizyjne, operujace w prze-
strzeniach plenerowych. Genius loci Kotliny
Klodzkiej znakomicie oddawat Skarb, zrea-
lizowany przez Piotra Mularuka w Nowej Ru-
dzie i okolicach (2000). Ale miejsce w tworczo-
sci Tokarczuk to nie tylko krajobraz. Peryferie
i prowincje, stanowiace tto jej powiesci, maja
okreslone miejsce na mapie i w kosmosie. 53 re-
alne i nierealne zarazem, utkane z sugestyw-
nych detali i fantazji. To przestrzenie heteroto-
pijne, w ktorych nieco inaczej doswiadcza sie¢
rzeczywistosci. ,Heterotopia - jak pisze no-
blistka — to po prostu miejsce inne niz swiat,
ktory znamy’. Peryferie stanowia dogodne fo-
zysko dla heterotopii jako miejsca osobne, nie-
typowe, rzadzace sie wlasnymi prawami, a row-
noczesnie samowystarczalne i kompletne. To
przestrzenie, w ktorych latwiej pokazac iner-
cje myslenia, podwazy¢ oczywistosci, idealne
do watpienia. Mozna powiedziec, ze to swiaty

w ruchu, przeksztatcajace to, co zastane, win-
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ny rodzaj rzeczywistosci, ktora chwilowo
moze byc¢ tylko hipoteza, ¢wiczeniem wyob-
razni.

Spektaklem, ktory moze najciekawiej zdolal
odda¢ dynamiczny status swiata przedstawio-
nego jako gre ambiwalencji pomiedzy tym, co
istniejace i mozliwe, byla Kotlina, zrealizowa-
na przez Agnieszke Olsten na podstawie po-
wiesci Prowadz swoj plug przez kosci umar-
lych (Wroctawski Teatr Wspolczesny, 2013).
Scenograf Olat Brzeski stworzyt w niej prze-
strzen nasycona dysonansami, ktora od po-
czatku sprawiata wrazenie innej, niz sie z po-
zoru wydaje. Nad prosta, drewniang izbg gor-
skiego domu zawiesit kopute rozgwiezdzone-
go nieba, za§ pomiedzy wypig¢trzonymi des-
kami podtogi utkal niepokojace detale: kamienie,
mchy, koscii$wieze plamy krwi. W makabrycz-
nych znakach, ktore macity idylliczny obraz
kotliny jako miejsca odzwierciedlajacego har-
monie kosmosu, tkwita ztowrézbna zapo-
wiedz starcia czlowieka i natury, choc¢ do kon-
ca nie bylo jasne, kto z tej konfrontacji wyjdzie
zwycigsko.

W Ksiggach Jakubowych Eweliny Marciniak
funkcje heterotopijne przejeto ciato, ktore
rezyserka uczynita scena dla teatru historii
[ Rzeczypospolitej. Ciato - stygmatyzowane, po-
zadane, zniewolone i naznaczone szalenstwem
- ogniskowalo w sobie sprzecznosci i konflikty
ideologiczne epoki, ktore z czasem mialy do-
prowadzi¢ sarmacki $wiat do upadku. To przez
nie przemawialy roznorodnos¢ kultur, kon-
flikty klasowe, krzywda chlopska, ucisk mniej-
szosci religijnych, a nawet nierdbwnosci zanie-
dbanych drog, ktorych miaty okazje doswiad-
czy¢ podrozujace karetg przez Ukraine ka-
sztelanowa Kossakowska i poetka Elzbieta
Druzbacka. Barwny, wielokulturowy obraz
historii wytwarzal si¢ w spektaklu poprzez
cialo w ruchu, za$ dzieki wielosci perspektyw
narracyjnych ulegal rozszczepieniu na wiele
punktéw widzenia. Przestrzennym odpowied-
nikiem tej mnogosci spojrzen byty zawieszone
na scenie roznej wielkosci lustra, w ktorych
kreowany $§wiat rozpadat si¢ na nieprzystajace
do siebie fragmenty.

“
Sprawcza moc stowa

Proza Olgi Tokarczuk pociagala rezyserow
i adaptatorow nie tylko wielowymiarowoscia,
duchowa aurg i plastycznoécia opisu. Sojusz-
niczke znalazl w niej rowniez teatr krytyczny.
Zainteresowanie artystow tego nurtu wzbu-
dzaly pojawiajgce si¢ w tekstach noblistki

watki feministyczne, problematyka ekolo-

giczna i sugestywne wizje historii. W jej twor-

czosci dostrzezono takze rodzaj praktyki
etycznej, ktoéra moze znalez¢ obiecujace roz-
winiecie na gruncie teatru. Monografistka pro-
zy Tokarczuk, Katarzyna Kantner, zwrocita
uwage na potencjal performatywny jej utwo-
row, ktore angazujg emocje, domagajg sie za-
jecia stanowiska, wprowadzajg nowe tematy
do debaty publicznej. ,Dzialanie za pomoca
stow” inicjuje ruch mysli, a od mysli, ze $wiat
moze wygladac inaczej, do realnej zmiany juz
tylko krok. ,,Skoro mozna pomysle¢, ze moze
by¢ lepiej — napisata noblistka - to znaczy, 7e
juz jest lepiej”.

Dzialanie tej reguly prezentowata opera
Ahat ili - siostra bogow Aleksandra Nowaka do
libretta Olgi Tokarczuk wedtug powiesci Ang
In w grobowcach swiata. Premierowe wyko-
nanie utworu w rezyserii Pii Partum mialo
miejsce w 2018 roku podczas festiwalu Sacrupm,
Profanum w Krakowie. Adaptacja operowq

w znacznie wigkszym stopniu niz powiesciow y
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oryginal nawigzywata do sumeryjskiego mitu
0 bogini Inannie. Do libretta, napisanego po
angielsku, wprowadzono fragmenty w jezy-
kach akadyjskim, starostowianskim, acin-
skim, starogreckim i azteckim. Byt to zabieg
znaczacy, bowiem kazdy z nich - poprzez
swoj zwiazek z okreslonym systemem mi-
tologicznym bad? religijnym - reprezentuje
rowniez pewng wizje $wiata. Stowo w Ahat ili
miatlo site sprawczg jako narzedzie kreowania
Izeczywistosci. Walka, jaka prowadzita Nin-
shubur, stuzgca bogini Inanny, o cofniecie WY-
roku $mierci dla swej pani, przeradzata sie
W spar retoryczny o sensownos¢ urzadzenia
Swiata. Tréjca bogéw ojcow - Gramatyk,
Logik i Socjobiolog - argumentowata, ze
Smier¢ jest racjonalna koniecznoscig, bo
gWarantuje rownowage bytu, dzieki ktore;
caly kosmos funkcjonuje jak ekonomiczna,
samoregulujaca si¢ maszyneria. Zachwalajac
SWe dzielo, jego boscy projektanci wyjawili

tOwniez, ze reguly, na jakich ufundowano
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recnny im. Zygmunta Hubnera w Warszawie [2016
|4

ow porzadek, odzwierciedlaja struktury
jezyka, za$ jezyk - to rozum w dzialaniu.
Aby wytargowac wyjatek od reguty $mierci,
Ninshubur musiata wiec podwazyc¢ jej oczy-
wistoSC - znalez¢ szczeliny w logice racjonal-
nosci i rozsadzic je za pomoca stéw.

Metodg ,,dziatanie za pomoca stéw” teatr mogt
przeku¢ w konkretny model rzeczywistoéci,
z czego uzytek zrobili Agnieszka Olsten i Igor
Stokfiszewskiw Kotlinie. Dramaturg i rezyserka
nie skorzystali z mozliwoéci dobrze skrojonej
narracji, jakg oferowata formuta gatunkowa
thrillera. Powiesciowa zagadka kryminalna oraz
misterna platanina tropéw, wskazujacych na to,
ze motywem serii tajemniczych mordéw na
amatorach myslistwa jest zemsta zwierzat,
stanowily dalekie tlo spektaklu. Przedmiotem
refleksji staly si¢ w nim natomiast relacje czlo-
wieka z naturg, a w szczegdlnosci — mozliwosé
ustanowienia partnerskiej wspolnoty ludzi
| zwierzat. Realizatorzy Kotliny przetestowali

te koncepcje, tamigc prawa scenicznej fikcji.
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Olga Tokarczuk

Spektakl otwierata dluga scena z udzialem
dwoch psow i aktorki Renate Jett, obsadzone;
w roli Janiny Duszejko. Obraz ten, w ktérym
zalozono pewng nieprzewidywalno$¢ zacho-
wan czworonogow, pozwalatl zaistnie¢ na sce-
nie sytuacji wspolnego bytowania ludzi i zwie-
rzat. Psy biegajace po scenie, zaciekawione
otoczeniem, czasem tez zaczepiajace publicz-
nosc, potrafilty catkowicie przejac performans
I narzucic mu wiasne prawa.

Agnieszka Olsten i Igor Stokfiszewski pod-
jeli probe stworzenia modelu przestrzeni spo-
tecznej, ktorej petnoprawnymi uczestnikami
bylyby réwniez istoty nie-ludzkie. Idee sformu-
towane w spektaklu znalazty praktyczng wy-
ktadnie winicjatywach towarzyszacych przed-
stawieniu, takich jak zachety do przychodze-
nia do teatru z psami czy sporzadzanie razem
z widzami list lokali publicznych przyjaznych
czworonogom. Za sprawa tych dziatan Kotlina
stata si¢ wykraczajacym poza ramy teatru pro-

jektem spoteczno-artystycznym, ktéry roz-
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poznawal bojem mozliwos¢ partnerskiej ko-
egzystencji ludzi i zwierzat.

Tematyka ekologiczna i posthumanistyczna
pojawiajaca si¢ w tworczosci noblistki inspi-
rowala takze innych rezyserow. Krzysztof Re-
kowski wzial na warsztat tekst Transfugium z to-
mu Opowiadania bizarne (Teatr Bogustaw-
skiego w Kaliszu, 2019). Spektakl, ktorego bo-
haterkg byta kobieta pragnaca poddac sig eks-
perymentowi medycznemu i za sprawg tajem-
niczego zabiegu zamienic si¢ w zwierze, pro-
blematyzowat kwestie etyczne, zwigzane z pro-
bami przekraczania granic natury. Rekowski
opart swojg adaptacje na klasycznym konflik-
cie racji, konfrontujagc stanowiska obroncow
swiatopogladu chrzescijanskiego, ugruntowa-
nego na biblijnym przyzwoleniu, by ,,czynic
sobie ziemi¢ poddang”, oraz zwolennikow no-
wej wrazliwosci ekologicznej, pragnacych od-
budowy wiezi czlowieka z naturg. Wyostrzenie
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sie miedzy nimi sie¢ ukrytych emocji. Prze-
zywane przez nie dramaty - przemocy domo-
wej, samotnosci, wygasania mifosci — niewi-
doczne dla bliskich im mezczyzn, odstaniaty
swoje tajemnice przed spojrzeniami obcych
kobiet.

Tym, co sprawia, ze bohaterki prozy Tokar-
czuk na ogot czujg i widzg wiecej, jest, oprocz
zdolnosci do empatii, takze specjalna wigz
z naturg. Niektore z nich egzystuja jakby na
pograniczu swiatow, tak jak Kloska — femme
fatale z Prawieku, pachngca wiejskg miedzg,
bliska ziemi i jej wegetatywnych rytmow.
Joanna Kasperek, ktora dwukrotnie wcielita
sie w te postac, uczynila ja alegorig kobiety
pramatki, uosabiajacej niezniszczalng energie
zycia. Powrotu do stanu pierwotnej harmonii
z naturg pragna takze bohaterki wychowane
w kulturze miejskiej, takie jak Renata z Trans-

fugium. Janina Duszejko wypowiedziata pry-

ZdolnosSciom bohaterek Tokarczuk do transgresii
sprzyja ich nieokreslonosSc. KobiecosSc w jej tekstach,
w przeciwienstwie do wyraziscie scharakteryzowanych
postaci meskich, bywa ptynna, nieobliczalna,
otwarta na to, co nie miesci sie w granicach

rozumowego poznania.

sporu obnazato sktonnos¢ do myslenia dogma-
tycznego u obu stron, pozostawiajac otwarte
pytanie o mozliwos¢ przezwyciezenia ludzkie
alienacji. Wizja przyszlosci, w ktorej mozli-
we bedg transgatunkowe metamorfozy, pro-
wokowala tez do refleksji na temat granic bio-
logicznej inzynieriii mozliwych naduzy¢ wiadzy

nauki nad naturg.

Kobiece rewolucje

Centralne miejsce w adaptacjach prozy
Tokarczuk zajmujg kobiety. Jej bohaterki po-
chodza z ré6znych klas spotecznych i miewaja
rozmaite temperamenty, lecz wiele je laczy.
W spektaklu telewizyjnym Mifosci (rez. Filip
Zylber, 2004), na podstawie opowiadan z tomu
Gra na wielu bebenkach, skomponowanym na
wzor muzycznej fugi, przeplataty si¢ obrazy
z zycia codziennego kilku kobiet w r6znym
wieku. Wiekszos$c¢ sposrad nich znata sie tylko
z widzenia, mimo to, za sprawg urywanych
rozmow, przelotnych spojrzen, gestow wspol-
czucia bgdz zwyklego zaciekawienia, tworzyta
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watng wojng catej cywilizacji, utundowanej na
okrucienstwie i bezmyslnej eksploatacji natury,
przeprowadzajac krwawg, antymysliwska kru-
cjate. Renate Jett naznaczyta swoja postac piet-
nem podwojnej obcosci - jako cudzoziemki,
ktdra od otoczenia dystansuja tamana polszczy-
zna i ekscentryczny tryb zycia, oraz jako ko-
biety-szamanl{i, rozumiejace) mowe zwierzat.

Zdolnosciom bohaterek Tokarczuk do trans-
gresji sprzyja ich nieokreslonos¢. Kobiecosc w jej
tekstach, w przeciwienstwie do wyraziscie scha-
rakteryzowanych postaci meskich, bywa plyn-
na, nieobliczalna, otwarta na to, co nie miesci
si¢ w granicach rozumowego poznania. Po-
stacig, ktora dzifki takiemu niejasnemu statu-
sowi ,,bycia pomiedzy” zaczeta odczuwac zdol-
nosci parapsychologiczne, byla Erna Eltzner
w E.E. (rez. Maria Zmarz-Koczanowicz, 1998).
Te nieokreslono$¢ dojrzewajacej dziewczyny,
juz nie dziecka i jeszcze nie kobiety, suge-
stywnie oddala Agata Buzek. Jej bohaterka,
zrazu bezbarwna i nijaka, z chwilg ujawnienia
wlasciwosci mediumicznych przeobrazala sig

W postac xugagﬁqu, elektryzujaca otoczenie
SWo0j3 tajemnica.
Innosc, idaca w parze ze zdolnoscig do nad-

naturalnej percepcji, cechowata réwniez boha-

terke Skarbu, Krysie Poploch, prowincjonalng

urzgdniczke bankows, ktéra wyruszata w sze-
roki swiat, by odnalez¢ wlaéciciela tajemniczego
glosu przemawiajgcego do jej ucha. Maja Osta-
szewska, grajaca te posta¢ w spektaklu telewi-
zyjnym Piotra Mularuka, uczynita z niej dziew-
czyn¢ dumng, wyobcowang z malomiastecz-
kowego srodowiska, gotowg bez wahania po-
dazy¢ za halucynacjami, by zi$ci¢ swoje ma-
rzenie o mitosci.

Kobiecosc w prozie Tokarczuk stanowi wy-
zwanie dla wszystkiego, co dojrzale, skonczo-
ne, racjonalne, dlatego tkwi w niej rewolu-
cyjny potencjal. Ta moc objawia sie w postaciach
samotnych rebeliantek, kobiet silnych, goto-
wych do radykalnych posunig¢, by wyrugowac
ze swiata zto i odmienic jego niesprawiedliwy
porzadek. Janina Duszejko podwaza antropo-
centryczne reguly cywilizacji, Renata z Trans-
fugium porzuca swoja uprzywilejowang, ludz-
ka egzystencje, by wroci¢ do zwierzecych korze-
ni i ustysze¢ w sobie gltos ewolucyjnych przod-
kow. Ninshubur, bohaterka opery Ahat ili, wypo-
wiada wojng Smierci. Jej wyprawa do krainy
wiecznej ciemnosci, na pomoc uwigzionej tam
bogini Inannie, jest rOwniez gestem wywraca-
jacym caly porzadek metafizyczny. Misja Nin-
shubur skonczy si¢ polowicznym sukcesem —
[nanna wroci do Swiata zywych na mocy tran-
sakcji wymiennej, ktora zagwarantuje réwno-
wage bilansu dusz, lecz zakwestionowana zo-
stanie logika calego dziela stworzenia. Ko-
bieta, wiedziona miloscig do swej pani, wprawi
w ruch potezng machine, ktéra obnazy sta-
bosci bogéw i zmusi ich do pertraktacji.

W spektaklu Pii Partum ta metafizyczna re-
wolucja nie pozostawiala zadnego sladu.
Nie zaklocila cyklicznego biegu czasu, ktory
symbolizowal na scenie wielki, obrotowy ta-
lerz, ani radosnej atmosfery Swieta, jakie
trwalo w miescie podczas podziemnej wy-
prawy Ninshubur. Inanna dowie si¢ od niej,
ze nikt nie zauwazyl jej znikniecia. Smier¢
i zmartwychwstanie bogini na pozér niczego
nie zmienilo, ale gdzies tam, w porzadek nie-
bianiskiej buchalterii i w tryby dobrze naoli-
wionej przez bogow ojcow kosmicznej machi-
ny, wdarlo si¢ zwatpienie w sensownog¢é
urzgdzenia Swiata. ,,Strzez si¢ szalonej kobiety,
ktéra rzuca wyzwanie bogom - powie jeden
z nich. - Moze ona ma racje?” il



