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Janaprawde wierze, ze jesli sie opowiada w sposob wrazliwy,
szlachetny i czuty, to dotrze sie do ludzi. Tak —wierze w czutosC” —
mowi Anna Wieczur w rozmowie z Katarzyng Flader-Rzeszowska.

KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA Pani droga do rezyserii prowa-
dzi przez aktorstwo i Legnice. Skonczyta Pani PWST we Wroctawiu.
Trafila Pani do zespotu Teatru im. Heleny Modrzejewskiej, ktérym

kierowal Jacek Glomb.

ANNA WIECZUR Rzeczywiscie, przyjechalam do Legnicy, ale nigdy
nie bytam na etacie w teatrze, cho¢ dyrektor Jacek Glomb mi to pro-
ponowal. Z legnickim teatrem wspolpracowatam. Wczesniej dostatam
sie na wroctawski Wydziat Lalkarski, chociaz mojg pierwszg intencja
byto zdawanie na Wydzial Aktorski. To byt pierwszy egzamin i w do-
datku udany. Pomyslatam wiec, Ze zostane tu rok, a potem zobaczeg co
dalej. Jedna z profesorek przekonywala mnie, ze oprocz zajec, ktore sg
na Wydziale Aktorskim, mamy tu tez dodatkowe przedmioty rozwija-

jace znacznie szerzej wyobraznig i §wiadomos¢ teatralng. Miala racje.

FLADER-RZESZOWSKA Mowiac o dodatkowych przedmiotach, ma

Pani na mysli prace z forma?

WIECZUR Tak. Wydzial Lalkarski we Wroclawiu byt bardzo otwarty
na nowe formuly, nie tylko klasyczne lalki. Wiec pomyslatam, czemu
nie. Moja droga do rezyserii byla naturalna. Bardzo szybko, jeszcze
konczac studia, moglam obserwowac prace rezyserow: Jacka Glomba,
Pawta Kamzy i Roberta Czechowskiego. Pamigtam, kiedy na probie
Jak wam sie podoba Robert, ktory rezyserowal ten spektakl, zapytal
mnie (siedzialam na widowni): ,,Podoba ci si¢ to? Co o tym myslisz?".
To byt decydujacy moment. Uswiadomilam sobie wowczas, ze mam
bardzo duzo do powiedzenia. Ta sytuacja oémielita mnie do pomystu,
by by¢ rezyserem, a Jacek Glomb mi to umozliwil, za co jestem mu
bardzo wdzieczna. Uwielbiatlam przypatrywac sie prébom do spektakli,
w ktorych sama nie bytam zaangazowana. Analizowalam, co takiego
dzieje sie na scenie, jakie uwagi daje rezyser, jak rozumie je aktor, jakie
sa pytania aktora, jak odpowiada rezyser, czy potrafig si¢ porozumiec,
co dziata, a co nie dziata. Byla to bardzo praktyczna szkola uczenia

si¢ rezyseril.
FLADER-RZESZOWSKA Chyba najlepsza.
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WIECZUR Z dzisiejszej perspektywy mysle, Zze nie ma nic lepszego
niz obserwacja realnej pracy tworczej. Przypatrujac si¢ z zewnatrz,
o wiele tatwiej jest uchwyci¢ pewne procesy, niuanse, kiedy na przykiad
aktor pyta, a rezyser nie daje mu odpowiedzi, albo daje zupelnie inng,

ktora nie pomaga.

FLADER-RZESZOWSKA Na ile praktyka sceniczna pomogta Pani juz
jako rezyserce w budowaniu relacji z aktorami?

WIECZUR Bardzo! Bedac na scenie, mialam poczucie, ze wiem,
czego potrzebuje od rezysera, ale niekoniecznie to dostaje. Jezeli
chcesz prowadzi¢ ludzi, to najpierw sam zobacz, jak to jest po
drugiej stronie. Sg takie szkoly, na przyktlad francuska czy rosyj-
ska, gdzie zaklada si¢ w programie studiow, ze rezyser musi byc
wyksztalcony wszechstronnie. We francuskiej szkole filmowej
przechodzi si¢ przez montaz, operatorke, aktorstwo, zanim dojdzie
sie do rezyserowania. Zycze kazdemu rezyserowi, by doswiadczyl

bycia aktorem.

FLADER-RZESZOWSKA Jan Englert, ktéry gral w Pani stuchowisku
Podroz na ksiezyc, powiedzial, ze ma Pani $wietny stuch. Chodzi nie
tylko o muzyke, lecz rowniez o styszenie aktora, styszenie tekstu i wychwy-
tywanie z niego pewnej wrazliwosci i ukrytych sensow.

WIECZUR Wiele lat ksztalcitam mdj stuch w szkole muzycznej. Dzigki
treningowi umiejetnosci stuchania i rozumienia emocji zawartej
w dZwieku jest mi tatwiej ustysze¢ niuanse, wylapac falsz w emociji,
odrozni¢ prawde i zapanowac¢ nad rytmem poszczegdlnych scen,
a potem calego spektaklu. Wiasciwy dZzwigk we wiasciwym czasie.

W tym cala rzecz.

FLADER-RZESZOWSKA Ostatnio wyrezyserowata Pani bardzo
ciekawe tytuly, szeroko omawiane przez krytyke - Czlowieka z La
Manchy, Sztuke intonacji, Amadeusza. Wszystkie trzy zrealizowala
Pani w warszawskim Teatrze Dramatycznym, ktory stal sie Pani

domem.




fat. Marcin bobaczewski

WIECZUR Kiedy Tadeusz Stobodzianek zaprosit mnie do wspdl-
pracy, a ta okazala si¢ dobra, to po obu stronach pojawita sie chec
na nastepne realizacje. Teatr Dramatyczny - z czego jestem bardzo
dumna - byl wypelniony przez widownie, ktora wspaniale przyjeta

moje spektakle.

FLADER-RZESZOWSKA Laczg je nieprzecietni bohaterowie — idealisci,
artysci. W Czlowieku z La Manchy pokazala Pani szlachetnos$c gléwnego
bohatera i jego walke 0 dobro mimo wszystko. Ale to w ogéle sympto-

matyczne dla Pani teatru.

WIECZUR Mam w sobie potrzebe, by dostrzegad, jaki miesci sie w ludziach
potencjal i wyciagac z nich to, co dobre. Nie bez powodu jestem life
coachem. Mam zaufanie do ludzii wierze w nich. Chce pokazac, ze tylko
od nas zalezy decyzja, czy czynimy dobro, czy zlo - i jak wyglada nasze
zycie. To rzeczywiscie pojawia sie we wszystkich tych realizacjach. Sama
sobie teraz uswiadamiam, ze moje spektakle nie probujg by¢ agresywne,
CZy w sposob efekciarski dotykac widza. Raczej staram sie zostawiac
Przestrzen dla drugiego czlowieka, wierzy¢ w to, ze jest rownie wrazliwy
albo réwnie gltupi czy madry jak ja. Nie czuje potrzeby, by atakowac.

Raczej chce spotykac si¢ w przestrzeni zaufania i wiary, ze czlowiek
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jest dobry i madry. By¢ moze to naiwne, ale widze¢ po reakcji widzéow

na moich spektaklach, ze to dziala i ze udaje mi sie skomunikowac

z nimi na poziomie emocjonalnym.

e
FLADER-RZESZOWSKA Skad wyplywajg Pani wybory repertuarowe?
Rozumiem, ze Sztukg intonacji zaproponowat Pani sam autor Tadeusz
Stobodzianek.

WIECZUR W wiekszosci tytuly, ktore realizowatam, byly propozycja
dyrektorow. To dla mnie ciekawe. Utwory, ktore nie wychodza
bezposrednio ode mnie, staja sie pewna niespodzianka. Musze sie
do nich odniesc. Nie przychodza z mojej potrzeby, wiec musze si¢ z nimi
spotkac. Mam okazje do dyskusji z sama soba. Jak ten temat rezonuje we
mnie? Czy mnie porusza? Jak go czuje? Co chce przez niego powiedziec?

W tym momencie zaczyna si¢ dialog.

FLADER-RZESZOWSKA A jednak wszystkie faczy Zywiol muzycznosci.
Czlowiek z La Manchy jest oczywiscie musicalem, w Amadeuszu
muzyka to gléwna bohaterka, a Sztuka intonacji juz samym tytulem
wskazuje, ze liczy sie tu dzwiek, glos aktora. Kaliskie Czerwone nosy

ez sa bardzo muzvczne. Lubi Pani taczy¢ stowo z Z . m¢
tez sg bard f Lubi Pani faczy¢ stowo z muzyka, rytmem?
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Amadeusz, rez. Anna Wieczur, Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy [2022]

WIECZUR Uwielbiam! Kiedy zastanawialam sig, co robi¢ po egzaminie
maturalnym, myslalam o szkole teatralnej i o dyrygenturze. Wybratam
teatr — chciatlam sie rozwijac, poznawa¢ nowe. W sposob naturalny
siegam do muzyki, bo mam odpowiednie do tego przygotowanie.
Dyrektorzy, znajac moje kompetencje, proponuja mi tego typu spektakle.
Sfera dZzwiekowa jest dla mnie bardzo wazna, dlatego tez trafitam do
Teatru Polskiego Radia. Tam mam okagzj¢ poszale¢ z moja potrzeba

stuchania, bycia w $wiecie, ktory tworzy si¢ w rytmie, dzwieku, stowie.

FLADER-RZESZOWSKA W stuchowisku Inny swiat na podstawie
prozy Herlinga-Grudzinskiego zalozyta Pani jednak, ze dzwigki nie

beda nasladowac rzeczywistosci. Sa abstrakcyjne, podbijaja emocje.

WIECZUR Wyksztalcenie muzyczne daje mi narzedzia, dzigki ktorym
moge $wiadomie decydowac, czy wybieram cos, co jest oczywiste, czy
nie. To dotyczy wszystkiego. Rozwijanie si¢ przez wiele lat w r6znych
dziedzinach powoduje, Ze jako rezyser mam znacznie wigksza swobode
w wyborze sposobu opowiadania. Moge szuka¢ czegos, co bedzie dla
mnie odkrywcze i Swieze, wykorzystujac warsztat jezyka teatralnego,

filmowego czy radiowego.

FLADER-RZESZOWSKA Sadze, ze pomaga Pani takze wyksztalcenie

Sciste, Pozwala precyzyjnie formulowac zadania i mysli.

WIECZUR Z pewnoscig. Skutecznos¢ mojej pracy zasadza si¢ tez na
tym, Ze skonczylam studia z marketingu Kultury. Dzis rezyser nie moze
buja¢ w oblokach. Nie moze by¢ tylko marzycielem, ktory wierzy, ze

na wszystko znajda si¢ pieniadze, miejsce i czas. My rezyserzy jestesmy

zmuszeni poruszac sie jednocze$nie w rzeczywistosci praktycznej
| przestrzeni marzenia, idei, koncepcji. Rezyser musi zadac sobie
pytanie, czy jego projekt jest realny, czy odpowiedni na wspolczesne
warunki, czy znajdg sie ludzie, ktérzy zechcg dac na niego przestrzen

i pieniadze.

FLADER-RZESZOWSKA Kiedy méwimy o planowaniu i realnych
projektach, musze zapytac¢ o Amadeusza. Pisano o tym spektaklu, ze
byl za drogi, ze zatrudniono do niego zbyt wielu muzykéow i solistow,
ze mial pochlona¢ caty budzet teatru przed objg¢ciem go przez Monike
Strzepke. Pojawil sie tez argument, ze jego koszty eksploatacji nie

pozwalajg go grac w nowym sezonie.

WIECZUR Amadeusz byl propozycja, o ktorej rozmawialismy z Tade-
uszem Slobodziankiem kilka lat wczesniej, w sytuacji, kiedy w ogole
nie bylo mowy o konkursie, 0 zmianach na stanowisku dyrektora
Teatru Dramatycznego. Kiedy pojawita si¢ informacja, ze bedzie
konkurs, Tadeusz jako odpowiedzialny dyrektor zadat sobie, mnie
i swoim wspolpracownikom pytanie, czy w ogole w takich okolicz-
nodciach nalezy produkowac ten spektakl. Po rozwazeniu wszelkich
okolicznoéci, przy §wiadomoéci, ze Teatr Dramatyczny ma pienigdze,
by zrealizowa¢ ten tytul — to bylo przewidziane w budzecie - uznal,
ze warto przygotowac te inscenizacjg. W przeciwienstwie do tego, co
niektorzy wypisywali w Internecie, teatr mial dobrg sytuacje finan-
sowa — Stobodzianek zresztg zachecal, by wejsc na strone BIP-u, gdzie
zostalo zamieszczone sprawozdanie finansowe sceny, podsumowu-
jace okres jego dyrekcji, aby kazdy zainteresowany mogt odnies¢ sig

do faktow i ocenié, co jest prawda. Wracajac do sedna, po takim czasie
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zarzadzania teatrem i po doprowadzeniu go do najlepszej formy
od ponad dwudziestu lat - do sukcesu pod wzgledem jakosci spektakli,
liczby widzow i kondycji finansowej — dyrektor ma prawo zdecydowac
0 przygotowaniu premiery wyjatkowej pod wzgledem artystycznym
| finansowo-organizacyjnym. Nie grozilo to zadnym zadluzeniem i ka-
tastrofg teatru. Oddajac dyrekcje, tak planowal repertuar, by nie bylo
strat. Tadeusz dal mi celng, prostg rade, na wypadek gdybym kiedys
miala zosta¢ dyrektorem teatru: ,Najwazniejsza jest polityka repertu-
arowa. Jesli jest dobrze prowadzona, to jedne tytuly zarabiaja na drugie
1 wszystko sie zgadza”.

Spektakl za drogi, by go grac? Jesli uprawia si¢ sztuke, to czesto dzieje
si¢ tak, ze nie przynosi ona zyskow finansowych jak w przystowiowej
fabryce gwozdzi. Jej zyski nie sg przeliczalne na zlotéwki. Jej wartos¢
odnosi si¢ do czego$ zupelnie innego. Sztuka wymaga dofinansowania,

tylko trzeba wiedzie¢, co dofinansowywac.
FLADER-RZESZOWSKA A dlaczego wlasnie Amadeusza?

WIECZUR Jesli bilety na spektakl sprzedaja sie w ciggu dwoch godzin,
a pod kasg dalej stojg ludzie, liczac, Ze kupia wejsciowki, jesli styszymy
wspaniale glosy i czytamy recenzje, nie mowiac juz o kilkuminutowych
brawach na stojaco, to zasadne jest, by taki tytul utrzymac. Oznacza to,
ze publiczne pieniadze zostaly dobrze wydane. Wiec albo uprawiamy
umiejetnie skuteczng polityke repertuarowa, ktora pozwala nam gra¢
taki spektakl, albo dodatkowo staramy sie o dofinansowanie jego eks-
phmmc_ih albo i jedno, i drugie. W teatrze operowym niezbedna jest
doplata do kazdego spektaklu, i to na znacznie WYZSZym poziomie niz

W teatrach dramatycznych, w ktorych spektakle réwniez sa dofinan-
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rozmowa z rezyserka

sowywane. To codziennos¢. Amadeusz, ktory zwracal sie finansowo
na wysokim poziomie i cieszyl si¢ ogromnym zainteresowaniem, byl
spektaklem, ktorego dalsza eksploatacja byla absolutnie uzasadniona,
nie mowigc juz o niefinansowej wartosci tego tytulu. Gdy sie jest
dyrektorem teatru, najwazniejsze wedlug mnie pozostaje to, by dostrzec,
czy zrealizowane przedstawienie, jego sens, jako$¢ wykonania itp., czy
to wszystko rezonuje na widowni. Bez wzgledu na to, kto stworzyl
przedstawienie i pod czyja dyrekcja, to dla mnie najwazniejsza rzecza
byloby zachowanie takiego tytutu i przeka#®wanie go dalej. Nie ma
nic bardziej sensownego dla tego, co robimy, niz sytuacja, kiedy
wystawiamy tytul, ktory dociera do ludzi i jest im potrzebny, o czym
Swiadczy realne zainteresowanie. To moja filozofia. Sztuka nie znosi
polityki. Moze wykorzystywac polityke po to, by krzycze¢, a krzykiem
wymuszac dorazne korzysci, ale to wystarcza na krotka mete. Jest w tym
pewnego rodzaju naduzycie, nieadekwatnos¢, ktére bardzo szybko
moga zadziala¢ przeciwko teatrowi, widzom i tym, ktérzy decyduja

o ksztatcie teatru.

FLADER-RZESZOWSKA Najwiecej kontrowersji wzbudzato zatrud-
nienie muzykow. Czy konieczne bylo wprowadzenie do Amadeusza

orkiestry i choru?

WIECZUR Tak, to bylo niezbedne. Wiedzialam, Ze to wspaniala historia,
dobrze zapisany dramat, ktory doskonale odnosi sie do naszej rzeczy-
wistosci. Jest i bedzie aktualny, poki miernoty beda miaty wladze i cel,
by wykonczy¢ geniuszy, ktorzy im zagrazaja swoim talentem. Kiedy
moéwimy o geniuszu Mozarta, to nie ma dla mnie mozliwosci, by taka

historie opowiadac bez jego muzyki na zywo. To si¢ mija z celem. Pokazy-
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waliby$my wowczas dramat ludzi, ale bez kontekstu, bez doswiadczenia
tego, co najwazniejsze. To tak, jakby zabraklo glownej postaci dramatu.
Wiemy, ze premiery z orkiestrg na zywo byly organizowane tylko
w Nowym Jorku i w Londynie, co pokazuje, ze to sytuacja wyjatkowa,
ale nie niemozliwa. Tadeusz zgodzil si¢ na ten pomysl, bo wiedziat,
7e to ma sens. W przeciwnym razie lepiej byloby wzigcC inny dramat
o geniuszu, ale nie taki, gdzie bohaterem jest muzyka. To byloby nie-
wykorzystanie potencjalu, umniejszenie dziefa, ktére w swojej tresci
zawierato konkretne utwory Mozarta do wykonania. Ja ich nie wy-
myslifam.

Chce opowiedzie¢ o jeszcze jednej rzeczy. S3 inne, dodane wartosci
realizacji Amadeusza. Kiedy podajemy $wiat sensu i muzyki w tak czuty
sposob jak w Amadeuszu, to jest szansa, ze widz teatralny pojdzie do
opery, tak samo jak do Teatru Dramatycznego przyszto srodowisko
stricte muzyczne. Pozyskanie nowych widzéw dla teatru to bezdy-
skusyjna warto$¢. Druga to ta, ze w Polsce powstala nowa, wspaniala
orkiestra (to zreszta byl wariant najlepszy pod wzgledem finansowo-
-organizacyjnym ze wszystkich mozliwych i branych pod uwage). Jacek
Laszczkowski, dyrygent, przeprowadzit przestuchania muzykow z catej
Polski i stworzyl orkiestre. Zostala powotana Fundacja Pro Mozart,
by nie zmarnowa¢ potencjatu zdolnych, wspaniale grajacych miodych
ludzi. Nie mozna bylo tego zaprzepasci¢, zwlaszcza ze od wielu lat

w Polsce nie powstala Zadna nowa orkiestra symfoniczna.

FLADER-RZESZOWSKA Wiele oséb nie zdazyto jednak zobaczyc

Amadeusza.

WIECZUR Staramy sie, by go wznowi¢ w innym teatrze. Szukamy

rozwiazan, by méc wykorzystac scenografie i kostiumy. Mam nadzieje,

r Teatr im. Wojclecha BoqustawsKiego w RalisZu 2l

tor Bielinisk

ze w przysztym roku bedziemy mogli zrobi¢ nowe otwarcie i ruszyc

z Amadeuszem w nowa podroz.

FLADER-RZESZOWSKA Od poczatku wiedziata Pani, ze w rolg

Mozarta i Salieriego wciela sie¢ Marcin Hycnar i Adam Ferency?

WIECZUR Po moim dos$wiadczeniu pracy nad Sztukg intonacji
chciatam, by Salieriego zagral etatowy aktor Teatru Dramatycznego
Adam Ferency. Jesli chodzi o Marcina Hycnara, wiedzialam, ze to rola
dla niego. Marcin jest geniuszem aktorskim. Poza tym to wspanialy
partner w pracy. Nie kazdy aktor-rezyser potrafiichce zautac i pozostac
w roli aktora, kiedy pracuje z innym rezyserem. To swiadczy o jego ma-
drosci i pokorze. To cecha ludzi wybitnie utalentowanych. Nie miatam
watpliwosci, ze Marcin stworzy wspanialg postac. W czasie realizacji
Amadeusza myslalam o tym, ze kazdy mlody aktor (i nie tylko) mogtby
uczy¢ sie od niego, na czym polega praca aktora z rezyserem, gotowosc
do procesu twdrczego, otwarto$c i kreatywnos¢, wrazliwosc na partnera

i na wszystko, co stwarza §wiat opowiesci.

FLADER-RZESZOWSKA Amplituda uczu¢ Amadeusza jest ogromna,
od radosci, infantylizmu, przez obscenicznosc, do szalenstwa i samotnosci.
Duzg skalg emocji wykazuje si¢ tez Jerzyk — bohater Sztuki intonacji.
Spektakl ten jest dla Pani bardziej opowiescig o teatrze, aktorze, czy

moze o szukaniu wolnosci?

WIECZUR I o tym, i o tym. To byla nie lada gratka, kiedy Tadeusz
dal mi ten tekst z propozycja, bym go wyrezyserowata. To byt powrot
do zrodla. Miatam wraz z aktorami okazj¢ do tego, by przypomniec

sobie rozne formy aktorstwa, by zastanowic si¢ nad ideg, filozoha

-



aktorstwa, nad roznymi jego aspektami. Temat wolnosci? Zastana-
wiam si¢... On nie byl tak mocno obecny. Dlaczego? Moze dlatego,
ze ja tak naprawde czuje si¢ wolna w kazdym momencie mojej pracy
- no moze gdyby nie ograniczenia finansowe. (§miech) Czuje swobode
w tworzeniu, wiec nie do konca musiatam o tym mowic w tym spektaklu,
Jesli aktorstwo czy rezyseria s3 pasja i staja si¢ zawodem, ktory mozesz

uprawiac, to nie ma nic pigkniejszego i bardziej spelniajgcego.

FLADER-RZESZOWSKA W finale stary Jurij Zawadski mowi zastana-

wiajgce stowa: ,Wolni jestesmy tylko w teatrze”.

WIECZUR Tak. W stowach Zawadskiego zawiera si¢ kontekst histo-
ryczny i polityczny. Czy jesteSmy wolni tylko w teatrze? Zostawiam

to pytanie otwarte. Ja czuje¢ si¢ wolna.

FLADER-RZESZOWSKA Zaprasza Pani do wspolpracy indywidualno-
sci aktorskie: Malgorzate Rozniatowska, Adama Ferencego, Lukasza
Lewandowskiego, Marcina Hycnara, Modesta Rucinskiego. Czy trudno
prowadzi si¢ tak mocne osobowosci w wyznaczonym przez siebie

kierunku, zgodnie z obrang konwencja?

WIECZUR Rzecz dotyczy tego, jak wchodzi si¢ w relacje z ludzmi. Jezeli
spotykam sie z drugim cztowiekiem w intencji Zyczliwosci i zaufania,
ze zrozumieniem rdl i kontekstu, w jakim si¢ spotykamy, to nie musze¢
nikogo do niczego naktaniac, przekonywac, zadac i uzywac wszystkiego
tego, co zawiera w sobie jakis rodzaj dominacji lub przemocy. Jezeli
rozumiemy si¢ na poziomie sensow i wrazliwosci, to taka praca jest
absolutng przyjemnoscia. Jezeli wiem, czego potrzebuje aktor, a aktor
komunikuje mi, czego oczekuje ode mnie, to nikt nikogo nie musi
okielznywac. Ale zdarza sig, ze ktos nie chce by¢ partnerem i nie chce
lub nie potrafi wejs¢ w taki rodzaj kontaktu. Praca twdrcza jest bardzo
wymagajaca, pochlania olbrzymia energie, zaangazowanie intelektu-
alne i emocjonalne, dlatego dobrze jest, kiedy po drugiej stronie stoi

osoba, z ktéra umiem sie komunikowac.

FLADER-RZESZOWSKA Jest jeszcze jeden zywiol, ktory taczy Pani
ostatnie spektakle, pojawia sie takze w filmie, w stuchowiskach - to
humor. W Kaliszu w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego wyrezy-
serowala Pani Czerwone nosy Petera Barnesa. Czy sSmiech ma dla Pani

MOC OCZYSZCZajaca?

WIECZUR Absolutnie! Ja potrafie sie smucic, ale potrafie tez si¢ cieszyc.
Jesli wystawiasz cos bardzo ciezkiego, zmuszajacego do glebszej reflek-
sji, to daj moment oddechu, wtedy rodzi si¢ szansa, ze widz to przyjmie
i przezyje. Do tragedii trzeba doda¢ odrobing lekkosci, a komedig
nalezy poglebiac. Wtedy tematy moga poruszyc. Szukanie momentow
zmienno$ci jest niezbedne w dobrym opowiadaniu. Jak w muzyce:

po czesci wolnej nastepuje szybka.

FLADER-RZESZOWSKA Czerwone nosy sg bardzo tragiczng opo-
wiescia o wladzy, o Kosciele, o czasach przesilenia. Po pandemii staly

sie jeszcze bardziej aktualne.

WIECZUR Tak. Zrezygnowalam z ostatniej sceny, za co przepraszam
autora, ale wydato mi sig, ze bez epilogu pointa zadziata mocniej, sku-

teczniej. Po jednym ze spektakli, na ktorym siedzialam na widowni,
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rozmowa z rezyserka

ustyszatam, jak chlopak zwracit sie do siedzgcej wciaz dziewczyny, by
juz wstata. Ona odpowiedziata: ,Nie! Musze odczekac, pomyslec, wbito
mnie w fotel”. W Czerwonych nosach jest jednak rzeczywiscie duzo

dowcipu. Nie lubi¢ opowiadac w sposéb monotonny i jednowymiarowy.

FLADER-RZESZOWSKA Przeprasza Pani dramatopisarza? Zachowuje

Pani mysl utwordw, nie eksperymentuje Pani w swoich realizacjach

z tekstem. Wydaje sig, ze pozostaje Pani wierna autorom.

WIECZUR Musze powiedziec, ze w Czerwonych nosach wykreslitam
chyba potowe tekstu, Amadeusza skrocitam rownie mocno. Te spektakle

trwatyby z piec, sze$¢ godzin. Dokonuje wielu skrotow.

FLADER-RZESZOWSKA Ale nie gubi Pani dramatyzmu, nie zmienia

historii.

WIECZUR Tak, i nie probuje dorabia¢ senséw, ktore nie s zawarte
w danej sztuce, skracam teksty radykalnie, ale z uwaznoscia, by nie
zaburzy¢ przebiegu, dramaturgii, by nie naduzy¢ autora, by byc¢ wobec

niego uczciwa.

FLADER-RZESZOWSKA W Sztuce intonacji nie dokonala Pani wielu

skrotow.

WIECZUR Troche skrocitam, a i tak Tadeusz prosit mnie, zebym cieta
jeszcze wiecej. To rzadkos¢, by autor zachecat do skrotow, a rezyser sig
opieral. (smiech) Nigdy nie wyrzucam fragmentow niosacych dla mnie
wazne sensy. Moja wierno$¢ wobec tekstu oraz autora, i jednocze$nie
spojnosc z samg sobg, rozumiem jako nierobienie niepotrzebnych
i dostownych odniesien i aluzji do wspdlczesnosci. To zabiegi,
ktore s3 efektowne albo raczej efekciarskie, tatwo mozna zrobic
na nich PR i skuteczna autokreacje, a krytycy maja wtedy o czym
pisac. Prawda jest taka, ze kiedy decyduje si¢ na konkretny dramat,
to decyduje sie na niego dlatego wtasnie, ze ma zwiazek z rzeczy-
wisto$cig, w ktorej zyje, z sensem, ktéry mnie dotyka tu i teraz,
pomimo tego, ze osadzony jest w innej epoce. To z punktu wyjscia
wspaniala metafora. Czy zatem potrzebuj¢ co$ uwspodlczesniac?
Mowi sie, ze narzedzia, ktore wykorzystujg metaﬁfq, s3 najbardziej

Dzis rezyser nie moze bujac
w obtokach. Nie moze byc tylko
marzycielem, ktory wierzy,
ze na wszystko znajdg sie pienigdze,
miejsce i czas. My rezyserzy jesteSmy
zmuszeni poruszac sie jednoczesnie
w rzeczywistosci praktycznej
| przestrzeni marzenia, idel,
koncepcji.
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skuteczne w pracy coachingowej, psychologicznej. Metafora
poprzez swoja niedostownos$¢ wspaniale dociera z najtrudniejszym
sensem do czlowieka, poniewaz staje sie rodzajem bufora, ktory
likwiduje potrzebe budowania blokad, asekuracji, reakcji obronnych.
Tylko przy poczuciu bezpieczenstwa mamy szans¢ dopuscic do siebie
co$, co bywa niewygodne, dotkliwe, konfrontujace, przerazajace. To nie
moj wymyst. To zostato sprawdzone.

FLADER-RZESZOWSKA Ale metafora nie jest dzisiaj dominujacym

srodkiem wyrazu w sztuce.

WIECZUR Nie, nie jest. Teatr opiera si¢ na bardzo szybkim efekcie,
mowieniu wprost. Ja naprawde wierzg, ze jesli si¢ opowie cos w sposéb
wrazliwy, szlachetny i czuly, to dotrze to do ludzi. Tak - wierz¢ w czulosc.
Pomimo tego, Ze zyjemy w agresywnym $wiecie, w cywilizacji przemocy,
w atmosferze frustracji i napiec, to kazdy z nas otwiera si¢ na czutosc.
Jest ona sposobem na dotarcie do drugiego czlowieka. Dlatego w taki
sposob realizuje moje spektakle. To moj jezyk.

FLADER-RZESZOWSKA Wspolpracuje Pani z réznymi scenografami,
nie ma Pani jednego ulubionego twdrcy, ale w ostatnich tytutach kon-
sekwentnie wprowadza Pani projekcje wideo, najbardziej rozwinigte
i zachwycajace w Czerwonych nosach. Czy to wedlug Pani najmocniej
przemawiajacy dzi$ do widza jezyk wizualny?

WIECZUR To uzycie wyobrazni w sytuacji, w ktorej stajesz przed
faktem, ze nie mozesz zbudowac scenografii, bo nie ma na nig pienigdzy.

(§miech)
FLADER-RZESZOWSKA Projekcje sa duzo tanszym rozwigzaniem?

WIECZUR Zalezy oczywidcie, jaka scenografi¢ by si¢ postawito.
Ale drugim argumentem jest czas poswiecony na rozkladanie
i sktadanie dekoracji. Braki w budzecie j brak miejsc magazynowych,
brak czasu - to czesto decyduje. Oczywiscie zadaje sobie pytanie,
czy w tej estetyce, w tym $wiecie, o ktérym chce opowiedziec, projek-
cja bedzie narzedziem, ktérego warto uzy¢, czy nie. W Czerwonych
nosach czutam i wiedziatam, ze to idealne rozwigzanie. Scena kaliska
nie jest za duza, a ja na deskach postawitam caly zespot i jeszcze
goscinnych aktoréw - dwadziescioro kilkoro oséb - nie mogtam
zastawic przestrzeni, bo by sie tam wszyscy nie zmiescili. Podobnie
byto z Amadeuszem. Wiedzialam, ze orkiestra musi by¢ na scenie,
by widzowie mogli t¢ muzyke dostownie zobaczy¢. Poza tym
muzycy mogli zagrac tez role aktorskie, co byto niezbedne. Wyko-
rzystalam ich przy ich zyczliwej zgodzie, za co pozostaj¢ im
wdzieczna - to nie jest oczywiste, ze muzyk odlozy instrument
i bedzie miat zadanie aktorskie. Dzielenie plandw, zabawa z szybkim
montazem, projekcje przygotowane przez Stasia Zaleskiego bardzo
dobrze si¢ tu sprawdzity. Jest we mnie dziecko. Chce, by w teatrze
zadziala si¢ magia, zeby pojawila si¢ niespodzianka, element zasko-
czenia, zebym mogta si¢ zachwycic.

FLADER-RZESZOWSKA I tak to dziala w Czerwonych nosach, gdzie
czasem przeleci ptak, przeptyna chmury, a gotycka katedra ptynnie
zamienia sie w miejska uliczke.
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WIECZUR Tak. W Czlowieku z La Manchy tez zastosowatam projekcje,
ale oczywiscie inaczej potraktowane, bardziej ptasko, malarsko. Lubig
je zapewne takze przez to, Ze jezyk filmu jest rowniez moim jezykiem,
Projekcje to dla mnie rownorzedne narzedzie wspolczesnej inscenizacji.
Buduja atmosfere swiata w zupelnie inny sposob niz realistyczna

scenografia.

FLADER-RZESZOWSKA Wroc¢my na koniec do radia. Podroz na ksig-
zyc, Tam, gdzie mieszka cisza to stuchowiska nagrodzone na festiwalu
,Dwa Teatry”. Mowita Pani, ze pocigga Pania dzwigk, brzmienie. Jest
jeszcze co$ wyjatkowego w radiu, co powoduje, ze tak dobrze je Pani
wyczuwa?

WIECZUR To medium bardzo intymne. Mysle, ze do teatru radia przygo-
towywatam si¢ od dziecka. Od momentu, kiedy maj ojciec przyniosi
adapter i plyty z bajkami. Nauczyl nas — mnie i moja siostre — obstugiwac
adapter, przektadac ptyte. Co wieczor stuchatysmy bajek i wtedy roz-
budzata si¢ we mnie wyobraznia. Kiedy realizuje co$ w radiu, to ten

rodzaj intymnosci, czego$ pierwszego, znowu si¢ we mnie uruchamia.
FLADER-RZESZOWSKA Radio jest intymne, ale tez szybkie.

WIECZUR Tak, pracuje sie tu szalenie szybko. Nie kazdy aktor i nie kazdy
rezyser potrafig tworzy¢ w radiu. Tutaj bardzo brutalnie weryfikuje sig
umiejetnosci. Jesli aktor ma jedng probe, czasem juz w studio, i rezyser
prosi o zmiane na przyktad intencji, emocji, to aktor natychmiast musi

to zrealizowac.

FLADER-RZESZOWSKA A jak wazna jest tu sztuka intonacji? Dobiera
Pani aktorow wedtug glosow?

WIECZUR Szukam aktora, ktorego glos moze oddac postac, ktory ma
aure, energie odpowiadajaca bohaterowi. Klucz obsadowy jest dosy¢
drastyczny, bo tak naprawde opiera si¢ tylko na glosie.

FLADER-RZESZOWSKA W Innym swiecie obsadzila Pani narratora
i glbwnego bohatera na zasadzie przeciwienstw, innych gloséw i inne;
energii. Podobnie w Podrézy na ksigzyc, gdzie role Lumiere'a i Méliesa
zagrali Jerzy Radziwitowicz i Jan Englert.

WIECZUR Tak, takie bylo zalozenie i udato sie to zrealizowac.

FLADER-RZESZOWSKA Czy pracuje Pani teraz nad czyms?

WIECZUR Tak, przygotowuje si¢ do filmowej komedii. Po Czerwonych
nosach, gdzie zawartam duzo humoru, ale ktore jednak s3 powaznym,
poruszajgcym tekstem, chce zrobic cos lzejszego. Jak mawiat Hitch-
cock, jak zrobites cos duzego, to zréb teraz cos malego, jak zrobites
co$ smutnego, to zrob co$ wesotego. Trzymam si¢ tego i tak probuje

pracowac.
FLADER-RZESZOWSKA A w teatrze?

WIECZUR Mam zaplanowane realizacje ciekawych przedstawien
w kilku teatrach dramatycznych i operowych. il



